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APRESENTACAO

A ARTE E BRINCADEIRA

A ARTE E COMO BRINCAR,
COM LAPIS, TINTAS E SOM,
CADA LINHA, CADA COR,
FORMA UM MUNDO DE BOM TOM.

NO PAPEL OU NA PAREDE,
NO CHAO OU ATE NO AR,
COM DANCA E MOVIMENTO,
A GENTE COMECA A CRIAR.

A MUSICA NOS EMBALA,
COM SEUS SONS A NOS GUIAR,
FAZ O CORPO SE MEXER,

E HISTORIAS A IMAGINAR.

NO TEATRO SOMOS REIS,
OU TALVEZ AVENTUREIROS,
CADA CENA E UMA VIAGEM,

COM DESAFIOS VERDADEIROS.

A ARTE E DESCOBRIR,
E APRENDER DE UM JEITO INTEIRO!

E PARA VOCE, O QUE E ARTE? DESENHE SUA IDEIA AQUI:

BOA JORNADAI
AUTOR DA COLECAO




Professor, apresente as
partes do livro para os es-
tudantes, mostre como elas
funcionam e como devem
ser utilizadas.

CONHECA SEU LIVRO

ESTE E O SEU LIVRO DE ARTE. ENTENDA COMO ELE FOI ORGANIZADO
PARA VOCE EXPLORAR O MUNDO DA ARTE DE MANEIRA DIVERTIDA.

© TEATRO

( ABERTURA DE UNIDADE: PARA COMECAR:
ELA E COMPOSTA POR UMA IMAGEM E QUESTOES
SOBRE AS QUAIS VOCE VAI CONVERSAR COM 0S
COLEGAS E O PROFESSOR.

BONECOS, LUZES,
- SOMBRAS E HISTORIAS

CAPITULOS: ]
0S CAPITULOS SAO REPLETOS DE IMAGENS E TEXTOS PARA VOCE
EXPLORAR, PERGUNTAS PARA PENSAR E DISCUTIR, ALEM DE ATIVIDADES
PRATICAS PARA VOCE PRODUZIR ARTE, QUER SEJA NAS ARTES VISUAIS,
NA MUSICA, NA DANCA OU NO TEATRO. SEMPRE QUE ENCONTRAR ESTE
{CONE #, SIGNIFICA QUE HA UMA ATIVIDADE DIVERTIDA PARA VOCE!

CONHECENDO O ARTISTA: |
(PASSO A PASSO: AQUIVOCE VA ENCONTRAR
ESTE BOXE DE INFORMACOES SOBRE
ATIVIDADE PROPOE ALGUNS ARTISTAS, UM
QUE SE SIGA POUCO DE SUA HISTORIA,
CADA INDICAGRO DE SUA EPOCA E DE
ETALHADAMENTE SUA EXPERIENCIA COM
AO QUE ESTA AS ARTES.
DESCRITO.
OLHA QUE )
(TECNOLOGIA INTERESSANTE:
TRAZ INFORMACOES
E ARTE: TRAZ COMPLEMENTARES
ATIVIDADES PARA SOBRE O ASSUNTO
VOCE EXPLORAR oM ESTUDO,
USANDO NOVAS
TECNOLOGIAS,
SEMPRE QUE FOR
POSSIVEL.




ascemae SAIBA )
DISCUTINDO O DIA ADIA: | MAIS: TRAZ
NESTA SECAO, VOCE SUGESTOES
ENTRARA EM CONTATO COM DE LEITURAS,
PROBLEMAS PRESENTES NA VIDEOS E SITES
SOCIEDADE E QUE MERECEM PARA VOCE.
NOSSO OLHAR ATENTO.

[ ProJETO: [ VOCABULARIO:

AO FINAL DE CADA UNIDADE,
VOCE ENCONTRARA UM PROJETO
ESPECIAL. NELE, VOCE PODERA

TRAZ O SIGNIFICADO
DE PALAVRAS MAIS

DIFICEIS LIGADAS
USAR O QUE APRENDEU AO LONGO AOS TEMAS QUE
DOS CAPITULOS PARA CRIAR E SE EXPLORAMOS.
EXPRESSAR. J

DE SER AINDA MAIS CRIATIVO

PARA ENCERRAR - O QUE APRENDI?

NESTA PARTE FINAL, VOCE PODERA LEMBRAR
TUDO O QUE APRENDEU DURANTE O ANO, REVER
SUAS DESCOBERTAS E PERCEBER O QUANTO JA
SABE SOBRE ARTE! SERA UM MOMENTO PARA
COMEMORAR SUAS CRIAGOES, COMPARTILHAR
SUAS EXPERIENCIAS E IMAGINAR NOVAS MANEIRAS

-

NESTE LIVRO, VOCE ENCONTRARA [CONES IMPORTANTES.

OBSERVE O QUE ELES QUEREM DIZER:

®* ¢ o §

PRODUZINDO CONVERSANDO APRECIANDO LIGANDO

‘Q‘ 22 ‘, SELOS:

ATIVIDADE ATIVIDADE ATIVIDADE = (FE NI N eV E ) ‘D

EM GRUPO EM DUPLA ORAL

[CONES OEDS:

AUDIO
J




Professor, apresente o su-
mario para os estudantes e
explique como funciona.
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Objetivos gerais
da secao

Nesta Unidade, o foco
estd linguagem teatral.

O teatro é uma linguagem
artistica que envolve diferen-
tes elementos, como o espa-
go cénico, o corpo, a palavra
e a interagcdo com o publico.
Explorar um espaco teatral
com os estudantes permite
inseri-los nesse universo de
forma sensivel e concreta,
favorecendo a construcao de
sentido sobre o que é o teatro
e como ele se manifesta em
diferentes lugares e formas.

Segundo Barba e Savare-
se (2012), o espago teatral
nao é apenas um lugar fisico,
mas um espaco de relacao,
de escuta e de presenca.
Assim, observar e discutir
0 ambiente do teatro ajuda
os estudantes a compreen-
der que o fazer teatral é um
acontecimento coletivo,
atravessado por experién-
cias culturais e artisticas.

BNCC

(EF15AR01)
(EF15AR20)

Orientacdes didaticas

Apresente a imagem, que
mostra o interior do Teatro
Amazonas. Conduza uma
leitura visual coletiva, insti-
gando a turma com as per-
guntas propostas. Ressalte a
construcao e beleza do tea-
tro como patriménio cultural
brasileiro, aproveitando para
explicar o conceito de teatro
como espaco de convivéncia
e apreciacao cultural, onde
histérias ganham vida por
meio da atuacdo. Se possi-
vel, para ampliar o reperto-
rio da turma, traga imagens
de outros teatros brasileiros.

@)
°

EXPLORANDO
O TEATRO

PARA COMECAR

MARCIO BENCHIMOL/SHUTTERSTOCK
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URTArREY, N e

VISTA INTERNA DE PARTE DO TEATRO AMAZONAS, MANAUS (AMAZONAS), 2020.

CONVERSE COM 0S COLEGAS: Respostas pessoais.

« O QUE VOCE VE NA IMAGEM?

« VOCE JA ESTEVE EM UM LUGAR PARECIDO? COMO ERA?

« PARA QUE VOCE ACHA QUE ESSE LUGAR E USADO?

« SE VOCE FOSSE ASSISTIR A UM ESPETACULO NESSE TEATRO, DE QUE
TIPO SERIA?

« IMAGINE COMO SERIA ESTAR SENTADO DE FRENTE PARA ESSE
PALCO. COMO VOCE SE SENTIRIA?

« QUE HISTORIAS VOCE ACHA QUE PODERIAM ACONTECER EM UM
LUGAR COMO ESSE?

Atividade complementar

Organize a turma em semicirculo, como se estivesse em um teatro. Proponha que cada estudante
suba no “palco” (um espaco livre da sala), para contar uma histdria curta ou fazer uma mimica. Os
colegas assistem ao relato em siléncio, como publico. Ao final, promova uma conversa sobre como
foi atuar e assistir como espectador, destacando sentimentos e expressoes. Valorize o papel do
publico no teatro e mostre que todos podem ser espectadores e também criadores.




CONHECENDO O TEATRO

TEATRO AMAZONAS: UM DOS
MAIS IMPORTANTES DO BRASIL

JUERGINHO/SHUTTERSTOCK

BIBLIOTECA NACIONAL, RIO DE JANEIRO

VISTA PANORAMICA DO TEATRO AMAZONAS, MANAUS (AMAZONAS), EM DOIS
MOMENTOS: NO PASSADO (1909) E ATUALMENTE (2025).

O TEATRO AMAZONAS E UM DOS PRINCIPAIS TEATROS DO BRASIL.
ELE ESTA LOCALIZADO NA CIDADE DE MANAUS, NO ESTADO DO
AMAZONAS, E FOI INAUGURADO EM 1896.

A CUPULA DO TEATRO E DECORADA COM MILHARES DE PECAS DE
CERAMICA COLORIDAS. DENTRO DELE, HA MUITAS PINTURAS NO TETO
E ORNAMENTACAO QUE REFLETEM O ESTILO DA EPOCA.

O TEATRO AMAZONAS FOI CONSTRUIDO PARA SER UM ESPACO DE
APRESENTACOES ARTISTICAS, COMO OPERAS, PECAS, CONCERTOS
E DANCAS. AINDA HOJE, O TEATRO E UM LOCAL QUE VALORIZA AS
EXPRESSOES CULTURAIS E ARTISTICAS.

A\ J

VOCABULARIO

CUPULA: E A PARTE REDONDA E ALTA QUE FICA NO TOPO DE UM PREDIO,
COMO O "CHAPEU" DO TEATRO AMAZONAS. NO CASO DESSE TEATRO, ELA E
DECORADA COM PECAS COLORIDAS.

ORNAMENTACAO: SAO OS ENFEITES USADOS PARA VALORIZAR ALGO, COMO
DESENHOS, PINTURAS E ESCULTURAS QUE DECORAM O TEATRO AMAZONAS.

Temas Contemporaneos Transversais (TCT)

=
Os conteldos desta unidade estdo alinhados ao Tema Contemporaneo Transversal: Mul-

ticulturalismo uma vez que, ao tratar dos multiplos aspectos da linguagem teatral, aborda
manifestacOes teatrais e populares do Brasil e de outros paises. Isso promove o respeito a
diversidade além de ampliar o repertério cultural dos estudantes.

J

Orientacdes didaticas
O teatro é uma das formas
mais antigas de expressao
artistica coletiva. Ele permite
gue pessoas comuniguem
histdrias, sentimentos e ideias
por meio da representagdo
simboélica, corporal e vocal.
Inicie a leitura comparti-
lhada do texto da pagina,
destacando as explicagoes
sobre o teatro e como ele nos
convida a exercitar a imagi-
nagao. Mostre as imagens do
Teatro Amazonas e converse
com os estudantes:
o Como vocé acha que ¢
assistir a uma pega ali
dentro?

» O que mais chama a sua

atengdo nesse prédio?

Aproveite a oportunidade
para chamar a atencao para
o vocabuldrio, mostrando
na imagem o que é clpula e
ornamentagao. Reforce que
o teatro pode acontecer em
grandes edificios como esse,
mas também em escolas, pra-
¢as, quintais e qualquer lugar
onde exista partilha e imagi-
nagao.

Explique que o Teatro
Amazonas é um dos mais
importantes do Brasil, inau-
gurado em 1896, durante o
Ciclo da Borracha, e até hoje
recebe espetdculos de teatro,
Opera e danca. Mostre que o
teatro também é uma forma
de preservar a historia e a
cultura de um povo.

Atividade complementar

Peca aos estudantes que
imaginem um espetaculo
que aconteceria no Teatro
Amazonas. Pode ser uma
histéria ja conhecida ou in-
ventada. Depois, cada um
fard um desenho do cena-
rio e dos personagens des-
sa histdria, como se fosse
uma cena vista da plateia.
Organize um momento para
apreciagao dos trabalhos,
instruindo a turma a montar
um mural coletivo.




Objetivos gerais
do capitulo

o Compreender o teatro co-
mo arte da encenagdo e
da representacao.

o |dentificar elementos es-
senciais do teatro: ator,
maquiagem, figurino, pal-
o, personagem.

o Desenvolver a imaginagao
e a expressao ao explorar
a preparacdo dos atores e
a encenacao teatral.

o Refletir sobre as préprias
experiéncias com jogos
teatrais e apresentacoes.

BNCC

(EF15AR18)
(EF15AR22)

Orientacdes didaticas

Para comegar, leia com os
estudantes o texto e chame
a atengao para as duas ima-
gens da pagina, conversan-
do sobre as questdes apre-
sentadas.

Comente que, antes de
entrarem no palco, os atores
precisam se preparar, com
maquiagem, ensaio, figurino
e muita imaginagdo. Leve os
estudantes a compreender
que o teatro ndo aconte-
ce apenas no momento da
apresentacdo, mas também
nos bastidores e no proces-
so de criagdo.

10

VIDA NA BRINCADEIRA DE REPRESENTAR.
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VOCE JA FOI AO TEATRO?

O MUNDO DO TEATRO

O PALCO, UM DOS LUGARES EM QUE OS ATORES PODEM SE
APRESENTAR, E O ESPACO DA MAGIA, ONDE OS PERSONAGENS GANHAM

OBSERVE AS IMAGENS.

A PREPARAGCAO DOS ATORES GARANTE

O SUCESSO DO ESPETACULO.

APRESENTAGAO DE MUSICOS E DANCARINOS EM
TRAJES CIGANOS, 2021.

-

« POR QUE SERA QUE A PESSOA DA PRIMEIRA IMAGEM ESTA
PINTANDO O ROSTO? O QUE ISSO PODE SIGNIFICAR?

« NA SEGUNDA IMAGEM, QUEM ESTA NO PALCO? O QUE VOCE ACHA
QUE ESSAS PESSOAS ACABARAM DE FAZER PARA O PUBLICO?

« VOCE JA BRINCOU DE FAZER TEATRO OU DE CONTAR HISTORIAS
PARA OUTRAS PESSOAS? COMO FOI?

« VOCE JA PARTICIPOU DE ALGUMA APRESENTACAO? COMO VOCE SE
SENTIU ANTES E DEPOIS DE SE APRESENTAR?

Respostas pessoais.

KOZLIK/SHUTTERSTOCK

Atividade complementar

Se houver tempo e julgar oportuno, ofereca espelhos, maquiagem, tinta para rosto, tecidos e
chapéus, para que os estudantes se maquilem ou se fantasiem simbolicamente. Depois, cada um
pode inventar e apresentar um personagem, nomeando-o. Finalize com uma roda de conversa sobre
como se sentiram ao representar.




CIA CUCA DE TEATRO

e e B -

ATORES DA COMPANHIA CUCA DE TEATRO EM CENA DA PECA OS FOGATAS, EM FEIRA DE
SANTANA, BAHIA, 2018.

O TEATRO E UMA MANEIRA DE CONTAR HISTORIAS! NELE, OS ATORES
E AS ATRIZES SE VESTEM COMO OS PERSONAGENS (USAM MAQUIAGEM E
FIGURINO) E APRESENTAM SUAS FALAS EM UM PALCO PARA O PUBLICO.

2® . VOCEJA VIU ALGUMA PECA DE TEATRO?

EM UMA RODA DE CONVERSA, CONTE COMO FOI PARA OS SEUS COLEGAS.
ESCREVA AS SUAS IMPRESSOES E AS DE SEUS COLEGAS NESTA PAGINA.

Respostas pessoais. Professor, estimule a troca de experiéncias entre os estudantes.

Orientacoes didaticas

Amplie o conhecimento
dos estudantes sobre o que
é teatro: é uma forma de co-
municacao que envolve in-
terpretacdo, espaco cénico
e interacdo com os espec-
tadores.

Leia com a turma o texto
principal da pdgina, refor-
cando que o teatro é uma
maneira de contar histérias.

Convide a turma a obser-
var a imagem dos atores
da Cia. Cuca de Teatro, que
aparece na pagina, e explo-
re os seguintes pontos:

O que os personagens
estao fazendo?

Que roupas e expres-
soes eles usam?

Como vocé acha que é
essa histdria?

Convide os estudantes a
Em seguida, trabalhe as ati-
vidades propostas, estimu-
lando o relato oral em roda
e auxiliando na escrita da
impressdes da turma.

11



BNCC
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Orientacdes didaticas
Leiaotextocomaturmae
explore os principais pontos:
» O que ¢é o teatro como
espaco?

e Quem sdo as pessoas
gue trabalham parauma
peca acontecer?

e Como nasce uma peca
de teatro?

Explique o significado do
termo “dramaturgo”, ressal-
tando que é a pessoa que
escreve a histdria que sera
encenada. Pergunte:

» Vocé conhece alguém
gue gosta de inventar
histérias?

o E se asua histdria viras-
se uma pega de teatro?
Como seria?

Chame a atencao para
as imagens da pagina. Ao
explorar a cena da peca A
arca de Vinicius, pergunte
aos estudantes quais ele-
mentos cénicos eles conse-
guem identificar (cenario,
personagens, palco, figuri-
nos etc.). Em seguida, tra-
balhe com o vocabuldrio e,
se possivel, leve-os a iden-
tificar fachadas de prédios
da comunidade, inclusive a
da escola.

[ ]
s N
Diversificando

Sugestao de visita
virtual

Para explorar o teatro,
incluindo a sua fachada
e seu interior, acesse a
pagina do Tour virtual
— Theatro Municipal de
S3o Paulo. Disponivel
em: https://www.
theatromunicipal.org.br/
visita-virtual. Acesso em:

\17 jul. 2025.

J
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CHAMAMOS DE TEATRO O LUGAR ONDE AS PESSOAS SE REUNEM PARA
ASSISTIR AS PEGCAS TEATRAIS. PARA QUE O TEATRO ACONTEGA, E PRECISO
O TRABALHO DE MUITAS PESSOAS. PREPARAR TUDO PODE LEVAR MUITO
TEMPO - DIAS, SEMANAS, MESES E, EM ALGUNS CASOS, ATE ANOS, PARA
QUE CADA DETALHE FIQUE PRONTO.

AT o)
1

VOCABULARIO

FACHADA: E A
PARTE DA FRENTE
DE UM PREDIO OU
CONSTRUCAO,
AQUELA QUE
VEMOS PRIMEIRO
QUANDO OLHAMOS
DE FORA.

B | & 3 ¥

! B
E SAO PAULO,

FACHADA PRINCIPAL DO THEATRO MUNICIPAL b
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ATORES DA COMPANHIA
CYNTILANTE PRODUCOES
EM CENA COM A PECA
ARCA DE VINICIUS, EM
MINAS GERAIS, 2008.

TUDO COMECA COM A ESCOLHA DA HISTORIA QUE SERA CONTADA NO
TEATRO. ALGUMAS HISTORIAS SAO ESCRITAS ESPECIALMENTE PARA SER
REPRESENTADAS NO PALCO. OUTRAS PODEM SER INSPIRADAS EM LIVROS,
LENDAS OU ACONTECIMENTOS REAIS. QUEM ESCREVE PECAS E CHAMADO
DE DRAMATURGO.

m N

Convide os estudantes a explorar o infografico “O teatro por dentro”, observando as diferentes
partes que compdem esse espaco artistico. Estimule-os a descobrir a funcio de cada elemento e a
refletir sobre a importancia do trabalho coletivo na realizacdo de um espetaculo. Depois, proponha
gue desenhem um teatro, indicando as dreas apresentadas no infografico.

Para um melhor aproveitamento do dudio 1, os estudantes podem fazer uma escuta individual,
seguida de uma coletiva. Faca perguntas sobre o que entenderam, se ha ddvidas, se gostaram do
gue ouviram (caso de musicas, por exemplo). Se necessario, promova mais uma escuta, seguida
de uma conclus3o. Esse exercicio ajuda a criar o habito de escutar com atencdo; respeitar o siléncio
durante a audicao, entre outras coisas. Ndo deixe de providenciar alternativas para atender aos
estudantes com deficiéncia auditiva.



https://www.theatromunicipal.org.br/visita-virtual
https://www.theatromunicipal.org.br/visita-virtual
https://www.theatromunicipal.org.br/visita-virtual
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AUGUSTO BOAL.
-

CONHECENDO O ARTISTA @

AUGUSTO BOAL (1931-2009) ERA ESCRITOR,
DIRETOR E DRAMATURGO. ADORAVA CRIAR
PECAS QUE AJUDAVAM AS PESSOAS A PENSAR
SOBRE O MUNDO. ELE INVENTOU O TEATRO
DO OPRIMIDO, UM TIPO DE TEATRO QUE
QUESTIONA COMO A SOCIEDADE FUNCIONA E
COMO AS PESSOAS SE RELACIONAM.

VOCABULARIO

OPRIMIDO: ALGUEM QUE E MALTRATADO PELO OUTRO. NO TEXTO, O TERMO
"OPRIMIDO" FALA DAS PESSOAS QUE SAO EXCLUIDAS DA SOCIEDADE E DO
QUANTO ELAS MERECEM RESPEITO.

SE VOCE FOSSE UM DRAMATURGO E TIVESSE QUE CRIAR UMA PECA ’;

DE TEATRO, COMO ELA SERIA?

« ESCREVA O NOME DA HISTORIA QUE VOCE CRIOU AQUI:

Resposta pessoal.

« AGORA, DESENHE A SUA
HISTORIA:

DEPOIS DE ESCOLHER A
HISTORIA, E PRECISO ADAPTAR
O TEXTO, QUE E UM OUTRO
JEITO DE CONTAR A MESMA
HISTORIA. ASSIM, ELA PODE
SER VISTA DE UM JEITO NOVO
NO TEATRO, NO CINEMA OU
NA TELEVISAO.

UMA HISTORIA CRIADA
OU ADAPTADA PARA
SER APRESENTADA NO
TEATRO E CHAMADA DE
TEXTO DRAMATICO.

-

Resposta pessoal.

Orientacdes didaticas

Apresente aimagem e leia
com a turma o texto sobre
Augusto Boal, explicando
gue ele foi um importante
dramaturgo e criador do
Teatro do Oprimido, que
usava o teatro para ajudar
as pessoas a refletir sobre
injusticas e maneiras de
mudar o mundo.

Para desenvolver a em-
patia e o senso de justica,
reforce o significado da
palavra “oprimido”, usando
o boxe Vocabuldrio da pa-
gina. Leve os estudantes a
identificarem situagoes de
exclusao ou desrespeito (de
forma adequada a idade).

Converse com a turma:

e Se vocé pudesse criar
uma histéria que aju-
dasse as pessoas, co-
mo ela seria?

* Que personagens apa-
receriam?

e Que mensagem vocé
gostaria de deixar?

Conduza as atividades
propostas, orientando os
estudantes a escrever o
nome da histéria inventa-
da. Com base no nome, eles
devem criar um esboco que
represente a histdria, pode
ser o desenho de um figuri-
no ou do cenario. Explique a
eles que, para ela virar uma
peca, é preciso que os per-
sonagens possam “agir” no
palco: falar, se mover, mos-
trar sentimentos.

13



BNCC
(EF15AR24)
Orientacoes didaticas
Professor, inicie uma roda
de conversa para investi-
gar como um espetaculo é
construido. Foque na parti-
cipagdo coletiva. Utilize as
palavras em destaque como
ponto de partida para apro-
fundar com a turma o papel
de cada profissional, indo
além do texto. Por exemplo:
e Diretor: é o grande
“maestro” da peca, que
combina o trabalho de
todos para contar a his-
téria da melhor forma.

Atores e atrizes: usam
0 corpo e a voz para dar
vida, emocgao e persona-
lidade aos personagens.
Cendgrafo e contrarre-
gra: criam e organizam o
“mundo” da histéria no
palco, os lugares e os
objetos que compdoem
a cena.
Iluminador e sonoplas-
ta: criam a atmosfera e as
emocdes da pega, usan-
do luzes e sons para ge-
rar alegria, suspense ou
drama.
Figurinista: veste a per-
sonalidade do persona-
gem e a época da histo-
ria, comunicando visual-
mente quem ele é.
Explore o conteudo pre-
sente no boxe Olha que
interessante por meio das
perguntas a seguir:

o Pelas roupas e pelo cena-
rio, o que podemos dizer
sobre o personagem Pe-
queno Principe da peca
teatral? Ele parece mais
aventureiro, sonhador?

e Por que a roupa do tea-

tro precisa ser diferen-
te dailustracao do livro?

14

PARA QUE UMA PECA DE TEATRO ACONTECA, MUITAS PESSOAS
TRABALHAM JUNTAS. O DIRETOR AJUDA A ORGANIZAR TUDO, ENQUANTO
ATORES E ATRIZES ENSAIAM PARA DAR VIDA AOS PERSONAGENS E
CONTAR A HISTORIA. A CENOGRAFIA PENSA EM MANEIRAS DE CONSTRUIR
O CENARIO ONDE A PECA VAI ACONTECER.

PROFISSIONAIS, COMO O CONTRARREGRA, AJUDAM PARA QUE
TUDO ESTEJA NO LOCAL. TEM A ILUMINAGAO, QUE CUIDA PARA QUE A
LUZ ESTEJA ADEQUADA, E A SONOPLASTIA, QUE COLOCA MUSICAS E
SONS NO ESPETACULO.

TAMBEM HA O
FIGURINISTA, QUE E QUEM
ESCOLHE OU CRIA AS ROUPAS
DOS PERSONAGENS. ESSE
PROFISSIONAL PENSA NAS
CORES E NOS ESTILOS DAS
ROUPAS PARA MOSTRAR
QUEM SAO OS PERSONAGENS
E COMO SE SENTEM. ALEM
DISSO, OS FIGURINOS
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MOSTRAM A EPOCAE O
LUGAR EM QUE A HISTORIA GRUPO DE TEATRO O DROMEDARIO LOQUAZ EM
SE PASSA. APRESENTACAO DE O PEQUENO PRINCIPE.

OLHA QUE INTERESSANTE

« O LIVRO O PEQUENO PRINCIPE, DO ESCRITOR ANTOINE DE SAINT-EXUPERY,
JA FOI TRANSFORMADO EM PECA DE TEATRO.

NA ILUSTRAGAQ DO LIVRO, O D me B
PEQUENO PRINCIPE USA UM G} Pequens, 2
MANTO VERDE E VERMELHO, " Orincipe,,
COM ESTRELAS NOS OMBROS. : @ g F
NO TEATRO, O FIGURINO Ne oM

E UM POUCO DIFERENTE, \
MAS MANTEM AS CORES E y
OESTILODOPERSONAGEM. 8 y

ASSIM, OS ATORES PODEM SE CENA DA PECA AS CAPA DO LIVRO

MOVIMENTAR MELHOR E A AVENTURAS DO PEQUENO 0 PEQUENO
ROUPA SE DESTACA NO PALCO. PRINCIPE, EM PORTO ALEGRE.  PRINCIPE.

o

Atividade complementar

Divida a turma em pequenos grupos. Cada grupo ficara responsavel por imaginar e desenhar
uma peca de teatro inspirada em um conto conhecido (exemplo: Chapeuzinho vermelho, Os trés
porquinhos), pensando:

o Quem dirige?

e Quem atua?

e Quem cuida da luz e do som?

o Como seriam os figurinos?

Os grupos podem apresentar suas ideias oralmente para a turma, destacando o trabalho coletivo.



MASCARAS E PERSONAGENS
VOCE JA USOU MASCARAS PARA BRINCAR?

NO TEATRO, AS MASCARAS SAO USADAS PARA DAR VIDA AOS
PERSONAGENS E EXPRESSAR EMOGCOES COMO ALEGRIA E TRISTEZA, OU
REPRESENTAR FIGURAS COMO ANIMAIS, HEROIS E SERES MAGICOS.

MENOS COMUM HOJE EM DIA, AS MASCARAS AINDA SAO USADAS EM
ALGUMAS REPRESENTACOES HISTORICAS.

NATULRICH/SHUTTERSTOCK

PANOS KARAS/SHUTTERSTOCK

LEFTERIS PAPAUI

MASCARAS ANTIGAS USADAS
NO TEATRO GREGO.

AS MASCARAS SAO UM OBJETO UNIVERSAL DO TEATRO E FORAM
USADAS PELA PRIMEIRA VEZ NA GRECIA ANTIGA.

ELAS TAMBEM FAZEM PARTE DE MUITAS CULTURAS

AO REDOR DO MUNDO, SENDO USADAS EM FESTAS, CULTURA:

CERIMONIAS E NO TEATRO. CONJUNTO DE
CADA MASCARA TEM UM SIGNIFICADO ESPECIAL CARACTERISTICAS

E AJUDA A CONTAR HISTORIAS DE FORMA UNICA. E&R(EAF?J%%ES DE

VAMOS CONHECER ALGUMAS?

Atividade complementar

» Sugestdo de trabalho com a familia: convide os familiares a ajudar os estudantes em uma pes-
quisa sobre mascaras usadas em festas culturais (como o Carnaval, o Bumba Meu Boi ou 0 Ma-
racatu). O estudante pode trazer uma imagem ou contar o que descobriu.

Orientacdes didaticas
Aponte para as trés ima-
gens e estimule a observacdo:
o Como sdo os rostos das
mascaras?

» Qual parece alegre, as-
sustado ou bravo?

¢ O que muda em cada
mdascara?

Leia com a turma o tex-
to da pagina, destacando
o papel das mascaras no
teatro ao longo do tempo e
em diferentes culturas. Ex-
plique que, na Grécia Anti-
ga, as mdscaras ajudavam
o publico a entender se um
personagem era alegre, tris-
te ou bravo, mesmo quando
estava longe do palco.

Converse com a os estu-
dantes, questionando:

» Vocés ja viram alguma
mascara em festas ou
apresentagoes?

o Como vocés acham que
seria representar um
personagem usando
mdascara?

Reforce que as mascaras
podem ampliar a expressao
e criar uma linguagem sim-
bélica, permitindo ao ator
representar algo além de si
mesmo.

15
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(EF15AR01)
(EF15AR03)

Orientacoes didaticas
As mdscaras venezianas
fazem parte de uma tradi-
¢do artistica e cultural que
remonta ao século XlI, liga-
das ao Carnaval de Veneza,
e sdo simbolo de fantasia,
mistério e liberdade. As
mdscaras africanas tam-
bém tém grande importan-
cia cultural e sdo usadas em
cerimdnias e dancas. Cada
mdscara carrega significa-
dos préprios e representa
forcas da natureza, ances-
trais ou animais sagrados.
Este conteldo permite que
os estudantes percebam
que teatro e arte variam
conforme a identidade e as
tradigGes de cada povo.
Apresente as duas secoes
da pdgina, destacando as
imagens e suas legendas.
Leia os textos comaturmae
ajude os estudantes a com-
pararem as mascaras das
duas culturas, chamando a
atengdo para aspectos, como
0s materiais e cores utiliza-
dos e os contextos culturais
e os significados delas.

Proponha uma conversa
com base nas seguintes
perguntas:

e Qual mascara chamou
mais a sua atengao? Por
qué?

o O que cada mascara re-
presenta ou comunica?

e Como as cores e formas
das mascaras ajudam a
contar histdrias?

Aproveite para destacar

o valor cultural e simbélico
das méascaras, reforcando o
respeito e a valorizagdo das
diferentes tradicoes.

16

AS MASCARAS VENEZIANAS SURGIRAM NA ITALIA, NO CARNAVAL DE

VENEZA. AS PESSOAS USAVAM ESSAS MASCARAS PARA SE DISFARGAR E SE

DIVERTIR.

ALGUMAS TEM PENAS, BRILHOS E PEDRAS COLORIDAS. ATE HOJE SAO
FAMOSAS NO MUNDO TODO E USADAS EM FESTAS E PECAS DE TEATRO.
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EXEMPLARES DE MASCARAS VENEZIANAS.

AS MASCARAS AFRICANAS SAO USADAS POR
DIFERENTES POVOS DA AFRICA, EM FESTAS, DANGAS
E CERIMONIAS ESPECIAIS, COMO CASAMENTOS OU
CELEBRAGCOES DA COLHEITA.

CADA MASCARA TEM UM SIGNIFICADO E PODE

REPRESENTAR ESPIRITOS, ANIMAIS OU ANCESTRAIS.

ELAS SAO FEITAS COM DIVERSOS MATERIAIS,
COMO MADEIRA, PEDRAS, PALHA, E SAO PINTADAS
COM CORES NATURAIS.

VOCABULARIO

CORES NATURAIS: SAO CORES FEITAS COM
ELEMENTOS DA NATUREZA, COMO TERRA, PLANTAS,
PEDRAS E SEMENTES.

MASCARA DA REGIAO
DE BURKINA FASO,
PAIS DA AFRICA.

EMU HISTORY / ALAMY / FOTOARENA




CHEN TE/SHUTTERSTOCK

EMBORA SEJAM FEITAS
DE MADEIRA, AS
MASCARAS DO TEATRO
NOH SAQ LEVES, PARA
QUE NAO ATRAPALHEM
A EXIBICAO DOS ATORES.

AS MASCARAS DO TEATRO NOH VEM DO JAPAO E SAO USADAS PARA
REPRESENTAR DIFERENTES PERSONAGENS, COMO HEROIS, ESPIRITOS
BONS E RUINS. CADA MASCARA E FEITA A MAO, ESCULPIDA EM MADEIRA E
PINTADA COM MUITO CUIDADO.

O MAIS INTERESSANTE E QUE, DEPENDENDO DA LUZ E DO MOVIMENTO
DA CABECA DO ATOR, A MESMA MASCARA PODE PARECER TRISTE, FELIZ
OU ATE ASSUSTADORA, CRIANDO DIFERENTES EXPRESSOES AO LONGO
DA PECA.

Atividade complementar

Comece apresentando uma mascara e, com a ajuda de uma lanterna, mostre como a mesma
imagem pode parecer diferente quando iluminada por dngulos variados — de cima, de baixo, dos
lados ou por tras. Incentive a turma a observar como a luz transforma a expressio percebida. Em
seguida, cada estudante pode desenhar sua prépria mascara com tracos simples e, em duplas ou
pequenos grupos, brincar de representar emocdes. Ao final, proponha uma roda de conversa para
que compartilhem o que observaram e sentiram durante a atividade.

Orientacdes didaticas

Apresente o teatro Noh
como uma forma tradicio-
nal de teatro japonés, em
que os atores usam masca-
ras e movimentos lentos e
precisos para contar histé-
rias sobre herdis, espiritos
e lendas.

Leia o texto com os es-
tudantes, destacando que,
dependendo da luz e do mo-
vimento da cabeca do ator,
a mesma mascara pode
parecer triste, feliz ou até
assustadora.

Mostre as imagens da pa-
gina e pergunte:

» As mascaras parecem
iguais? Por que sao di-
ferentes?

o Elas tém boca aberta
ou fechada? Estao tris-
tes ou calmas?

o Como vocé imagina que
o movimento do ator
pode mudar a expres-
s&do da mascara?

Explique que, para ex-
pressar emogdes no teatro
Noh, o ator deve movimen-
tar a cabeca de maneira pre-
cisa ja a mascara ndo muda
fisicamente.

17
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(EF15AR24)
Orientacdes didaticas

Apresente imagens de
mdscaras utilizadas por
povos indigenas brasileiros,
como os Karaja, Ticuna, Ka-
yapé e Tapirapé. Converse
com os estudantes sobre os
materiais (penas, madeira,

sementes, fibras) e contex-
tos de uso.

Em seguida, leia com a
turma o texto sobre as mas-
caras indigenas brasileiras,
destacando que:

o Representam a nature-
za, 0S animais e os an-
cestrais;

» S3o feitas com materiais
naturais;

e Carregam significados
importantes para os po-
vos indigenas.

Mostre a imagem da
mascara da etnia Ticuna e
destaque que ela expressa
tradicdo e conexdo com a
natureza.

18

AS MASCARAS INDIGENAS BRASILEIRAS
SAO USADAS EM CERIMONIAS E RITUAIS.
ELAS PODEM REPRESENTAR ESPIRITOS DA
NATUREZA, ANIMAIS OU OS ANCESTRAIS
DAS COMUNIDADES.

FEITAS COM MATERIAIS DA FLORESTA,
COMO MADEIRA, PALHA, PENAS E SEMENTES,
E DECORADAS COM MUITO CUIDADO, AS
MASCARAS AJUDAM OS POVOS INDIGENAS
A CONTAR HISTORIAS, CELEBRAR E SE
CONECTAR COM A NATUREZA E SUAS
TRADICOES.

AGORA, PENSE:

« SE VOCE PUDESSE CRIAR UMA MASCARA PARA UM PERSONAGEM,
COMO ELA SERIA?

« DESENHE A SUA MASCARA EM UMA FOLHA AVULSA E MOSTRE
AOS COLEGAS.

@) RELACIONE AS PALAVRAS AS IMAGENS CORRESPONDENTES. ESCREVA
0 NUMERO NO QUADRADINHO CORRESPONDENTE.

MASCARA DA ETNIA KARAJA,
ACERVO MEMORIAL DA AMERICA
LATINA.

w

594

1. INDIGENA 2. AFRICANA 3. NOH

4. TEATRO GREGO

5. VENEZIANA

RENATO SOARES/PULSAR IMAGENS

Ao propor a atividade de desenho, estimule os estudantes a pensar no que a mascara represen-
ta: um animal, um espirito protetor, um herdi ou uma forga da natureza. Promova uma roda para
apresentacao das criagoes, com explicagoes orais sobre os significados.

Para terminar, oriente-os a observar as imagens das mascaras e a associa-las com as origens
culturais listadas. Trabalhe o reconhecimento visual e a diversidade estética entre as culturas.

Atividade complementar

Proponha aos estudantes que criem mascaras utilizando papel3o, papéis coloridos, folhas secas,
barbante, 13, cola e tintas. Reforce que isso significa uma inspiracao, e ndo de uma reproducao ou
cépia fiel, incentivando o respeito e a curiosidade.




ELEMENTOS DO TEATRO

ALEM DOS ATORES E DAS MASCARAS, O TEATRO USA MUITOS
ELEMENTOS PARA DEIXAR AS HISTORIAS MAIS INTERESSANTES.

0S SONS, COMO MUSICAS
E EFEITOS SONOROS,
AJUDAM O PUBLICO A SENTIR
O CLIMA DA CENA: MISTERIO,
ALEGRIA OU AVENTURA.
QUEM FAZ ESSE TRABALHO
E O SONOPLASTA,
PROFISSIONAL QUE CRIA OS

SONS\QUE AJ,UDAM A DAR A MESA DE SM E A MESA DE TRABALHO DO
VIDA A HISTORIA. SONOPLASTA.

OS CENARIOS MOSTRAM O LUGAR ONDE A HISTORIA ACONTECE.

O CENOGRAFO E O PROFISSIONAL QUE PENSA E PLANEJA OS CENARIOS, QUE
PODEM SER FEITOS DE DIFERENTES MATERIAIS, DESDE OBJETOS RECICLADOS,
MADEIRA, TECIDO E PROJECOES COM USO DE DIFERENTES TECNOLOGIAS.

PRINCEOFLOVE/SHUTTERSTOCK
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CENARIO DO ESPETACULO JOAO E MARIA, NO TEATRO ARTHUR AZEVEDO, EM SAQ PAULO.
MARCO DE 2010.

o

Orientacdes didaticas

Para iniciar o tema, pro-
mova uma conversa com
estudantes, retomando: o
que é teatro? Quem ja viu
uma peca? O que existe em
uma apresentacao teatral?

Depois, para estimular
a expressao dos estudan-
tes, organize uma atividade
pratica com jogos teatrais
simples.

Comece com brincadeiras
que envolvam gestos e mi-
micas, como “espelho”, em
que um estudante imita os
movimentos do outro, ou
“estatua”, em que eles devem
congelar o corpo em poses
variadas quando a musica
para. Em seguida, explore
diferentes vozes (grossa,
fina, sussurrada, zangada)
e maneiras de andar (deva-
gar, apressado, pulando),
incentivando os estudantes
a ocuparem 0 espago com
liberdade.

Ao final, promova uma bre-
ve conversa sobre como foi a
experiéncia e o que aprende-
ram com os jogos.

Leia com os estudantes o
texto da pdgina, destacan-
do os elementos do teatro
para além da atuacdo e dos
atores. Mostre as imagens
da pagina e proponha per-
guntas como:

» Vocé ja ouviu um som
que lhe deu medo ou
que o fez rir?

o Como seria o cenario de
uma peca que se passa
na floresta? E no espacgo?

¢ Quais sons combinariam
com essas histdrias?

19
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(EF15AR18)
Orientacoes didaticas

Inicie a atividade propon-
do uma experiéncia pratica:
leve os estudantes a um
espaco escuro €, Com o Uso
de lanternas, mostre como
diferentes tipos e direcoes
de luz mudam o foco e o
ambiente. Pergunte:

e Como fica o ambiente
com pouca e muita luz?

e O que sentimos quando
a luz muda?

Apds a vivéncia, apre-
sente a turma a funcdo da
luz no teatro e o papel do
iluminador:

e Uma luz fraca ou azula-
da pode darideia de noi-
te ou tristeza.

e Uma luz forte e ama-
rela pode representar
alegria ou calor.

o As sombras também s3o
importantes para criar
suspense ou mistério.

20

NO TEATRO, UMA LUZ FORTE
E COLORIDA PODE MOSTRAR
UM MOMENTO ALEGRE,
ENQUANTO UMA LUZ FRACA
OU SOMBRAS PODEM INDICAR
MISTERIO OU TRISTEZA.

O ILUMINADORE O
PROFISSIONAL QUE USA A LUZ
PARA PRODUZIR DIFERENTES

EFEITOS VISUAIS, AJUDANDO A EléDP,AAll_I_CUOMINACAO CRIA UM EFEITO DIFERENTE

CONTAR AS HISTORIAS.

CRIE UM CROQUI DE CENARIO ’
UM CROQUI E UM DESENHO SIMPLES USADO PARA PLANEJAR =
O CENARIO NO PALCO. ELE AJUDA A IMAGINAR OS DETALHES DO
AMBIENTE ONDE A HISTORIA VAI ACONTECER.
€D VOCE DEVERA ESCOLHER UM DESSES TEMAS PARA CRIAR O SEU CENARIO:
« UMA FLORESTA MAGICA.
« UMA CIDADE DO FUTURO.
« UMA FESTA EM UM CASTELO.
@) DESENHE O CROQUI DO CENARIO, INCLUINDO TODOS OS DETALHES

QUE VOCE IMAGINA PARA ELE. USE A CRIATIVIDADE, MAS NAO SE
ESQUEGCA DE QUE O CENARIO VAI AJUDAR A CONTAR A HISTORIA.

4 N\
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KOZLIK/SHUTETRSTOCK

Trabalhe com os estudantes a imagem da pagina, perguntando:

» Que sensacao essa luz transmite?

o O que serd que estd acontecendo nessa cena?

o Vocé ja viu luz colorida em festas ou apresentacdes? Que efeito ela causava?

Em seguida, oriente sobre a atividade proposta na pagina e chame a atenc&o para que o desenho
apresente uma iluminacdo e enfatize que o croqui deve ajudar a contar a histéria. Apresente os trés
temas propostos e em uma roda de conversa, estimule-os aimaginar as diversas possibilidades de his-
térias e cenarios para cada um deles. Ao final, promova a socializacdo das criacOes entre os estudantes.




o QUANDO TERMINAR, CONVERSE COM SEUS COLEGAS:
" « O QUE FOI MAIS DIVERTIDO NA CRIACAO DO CROQUI?
« QUE OUTROS CENARIOS VOCE GOSTARIA DE CRIAR NO FUTURO?

O FIGURINO E A MAQUIAGEM TEM UM PAPEL MUITO IMPORTANTE NO
TEATRO. ELES TRANSFORMAM OS ATORES EM REIS, VILOES, FADAS OU EM
QUALQUER PERSONAGEM QUE A HISTORIA PEDIR.

ROGANT/SHUTTERSTOCK
CREATISTA/SHUTTERSTOCK

b '_M | . _J‘

FIGURINO E MAQUIAGEM PARA APRESENTACAO DE TEATRO.

A MAQUIAGEM PODE MUDAR O ROSTO DO ATOR E FAZE-LO PARECER
MAIS VELHO, ASSUSTADOR OU ENGRACADO. QUEM FAZ ESSE TRABALHO
E O MAQUIADOR.

OS FIGURINOS SAO AS ROUPAS E OS ADERECOS DOS
PERSONAGENS, QUE AJUDAM A CONTAR QUEM ELES

SAO, ONDE VIVEM E EM QUE EPOCA ESTAO, TUDO ISSO g';EEF;(E)CSS’ADO
FAZ PARTE DA MAGICA DO TEATRO. O PROFISSIONAL QUE
COMO ENFEITE.

PENSA E CRIA OS FIGURINOS E O FIGURINISTA.

OLHA QUE INTERESSANTE

VOCE SABIA QUE, NO PASSADO, ANTES DA LUZ ELETRICA, OS ATORES
USAVAM MAQUIAGENS MUITO FORTES PARA O PUBLICO PODER ENXERGAR
SUAS EXPRESSOES?

Reforce que o figurino e a maquiagem ajudam a contar a histdria no teatro, mostrando quem s&o
os personagens, de que época vém e o que sentem. Eles comunicam informacdes ao publico antes
mesmo da fala, fazendo parte da cena e da narrativa.

Destaque o boxe Olha que interessante e comente que, antes da luz elétrica, os atores usavam
magquiagens muito fortes para que o publico enxergasse bem as expressdes.

Orientacdes didaticas

O figurino e a maquiagem
sdo elementos fundamen-
tais no teatro, pois ajudam
a transformar o ator em
personagem, construindo
visualmente identidades,
contextos histdricos e emo-
coes. Para os estudantes
experimentar essas trans-
formagdes é um exercicio
lddico e potente de criaco.

Apresente as imagens e
pergunte:

¢ O que essas roupas nos
contam sobre os perso-
nagens?

e Como a maquiagem
transforma o rosto?

Em seguida, introduza o
tema da pagina: figurino e
maquiagem. Leia o texto
com a turma e apresente
os dois profissionais des-
tacados:

e Maquiador: transforma
o rosto do ator para dar-
-lhe uma aparéncia mais
velha, méagica, engraca-
da, assustadora etc.

e Figurinista: cria as rou-
pas, os tecidos e os ade-
recos que ajudam a mos-
trar o tempo, lugar ou
estilo do personagem.
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Orientacdes didaticas

Os croquis de figurino sao
desenhos que antecedem a
confeccao do traje teatral.
Por meio deles, os figuri-
nistas expressam as ideias
de forma visual, testando
cores, formas, texturas e
estilos que dialogam com
0 personagem e a cena.
Ao desenhar figurinos, os
estudantes projetam iden-
tidades visuais e exercitam
o olhar sensivel para o deta-
lhe e para a narrativa visual.

Comece perguntando o
que sdo os desenhos apre-
sentados na pagina. Con-
verse com a turma sobre
como o desenho ajuda a
pensar e organizar como o
figurino sera feito.

Retome as imagens do fi-
gurinista Francisco Ribeiro e
estimule a observagao: quais
partes do corpo estdo dese-
nhadas? Quais sdo os perso-
nagens? Quais sdo as cores
desses figurinos? Eles tém
acessorios?

Depois, proponha que
cada estudante imagine
um personagem (real ou
ficticio) e crie o croqui do
figurino correspondente.
Para ajudar os estudantes,
entregue uma silhueta hu-
mana desenhada em folha
de papel, isso ajuda a criar o
figurino sem a preocupagao
com o desenho do corpo.
Para decorar e pintar o figu-
rino, ofereca tecidos, papéis
coloridos, retalhos, canetas
hidrocor, algodao etc.

Depois, proponha uma
roda para a apreciacao dos
croquis e a apresentacgao do
personagem:

e Como ele se chama?

e Onde ele vive?

e Qual ¢ a histéria dele?

Continue a leitura da
pagina e promova uma re-
flexao final com pergunta
proposta.
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t ATIVIDADE

CROQUIS E DESENHOS DE FIGURINOS

FRANCISCO RIBEIRO

FRANCISCO RIBEIRO

CROQUIS PARA O

FIGURINO DA PECA
ALICE NO PAIS
DAS MARAVILHAS,
FEITOS POR
FRANCISCO RIBEIRO.
SE VOCE FOSSE UM FIGURINISTA E MAQUIADOR, COMO SERIA
O FIGURINO E A MAQUIAGEM DE UM HEROI OU HEROINA? E DE UM d
VILAO OU VILA? DESENHE AQUI O QUE IMAGINOUI
4 N\
N\ J

VOCE VIU QUE, NO TEATRO, MUITAS PESSOAS TRABALHAM JUNTAS
PARA O ESPETACULO ACONTECER.

MAS O TEATRO NAO ACONTECE SO NO PALCO! O PUBLICO TAMBEM E
MUITO IMPORTANTE, PORQUE E ELE QUE SENTE AS EMOCOES DA HISTORIA
E APLAUDE NO FINAL.

« AGORA, PENSE: SE VOCE PUDESSE FAZER PARTE DE UMA COMPANHIA
TEATRAL, QUAL FUNCAO GOSTARIA DE TER? POR QUE?




BONECOS, LUZES,
SOMBRAS E HISTORIAS

e O

O TEATRO DE BONECOS

VOCE SABIA QUE UM JEITO MUITO DIVERTIDO DE CONTAR HISTORIAS E
USANDO BONECOS?

UM BONECO FAMOSO NO TEATRO MUNDIAL E O POLICHINELO.

BIBLIOTECA NACIONAL, LISBOA, PORTUGAL
%
ok

DE MADEIRA, VENEZA, ITALIA.

S i 3]

POLICHINELO, 1874-1876, DE
EDOUARD MANET. LITOGRAFIA
EM PAPEL, 27,4 CM x 18,1 CM.

O POLICHINELO E UM PERSONAGEM MUITO DIVERTIDO DO TEATRO
ITALIANO. ELE TEM NARIZ COMPRIDO, BARRIGA GRANDE, VESTE ROUPA
COLORIDA E CHAPEU.
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POLICHINELO, 1797, DE ROBERTO
COMIN. MARIONETE ARTESANAL
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Objetivos gerais
do capitulo

o Compreender o teatro de
bonecos como uma lin-
guagem artistica antiga e
multicultural.

o |dentificar aspectos vi-
suais e simbélicos dos bo-
necos, como figurino, for-
ma e expressao.

o Estimular a apreciacdo de
obras de arte e persona-
gens histdricos do teatro
de bonecos.

o Experimentar a interacao
entre arte, ciéncia e tec-
nologia por meio da luz e
da cor.

» Desenvolver a capacidade
de observacgao, expressao
e registro de experiéncias
sensoriais.

e Estimular a criacdo de
narrativas a partir da ana-
lise visual de imagens.

BNCC
(EF15AR07)

Orientacoes didaticas

Apresente aos estudantes
o personagem Polichinelo,
que é cbmico e critico, co-
nhecido por suas roupas
exageradas, expressoes ca-
ricatas e corpo deformado.
Ele foi criado na Commedia
dell'Arte italiana do século
XVI, uma forma de teatro
popular que influenciou o
teatro brasileiro.

A Commedia dellArte uti-
lizava mascaras, persona-
gens fixos, como Arlequim,
Colombina e Pantaledo, e
se baseava na improvisa-
¢3o para divertir o publico
e criticar comportamentos
sociais.

Mostre as imagens do Po-
lichinelo e pergunte: Como
sdo as roupas os rostos e as
posturas? Vocés conhecem
outros personagens engra-
cados ou “estranhos”? Por
que ele usa um chapéu dife-
rente? Para que servem per-
sonagens assim no teatro?
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Orientacoes didaticas
Esta pagina compara di-
ferentes tipos de bonecos
e formas de manipulacao,
como fantoches, manipu-
lados com as maos, mario-
netes, movidas por fios, e o
Bunraku, do Japao, com bo-
necos grandes e multiplos
manipuladores.

O conteldo ajuda a tra-
balhar com estudantes a
relagdo entre arte, cultura
e expressdo corporal, am-
pliando seu vocabulario e
despertando o interesse por
culturas diferentes.

Leia o texto da pagina com
os estudantes, chamando a
atencgao para os diferentes
modos de manipulagdo de
bonecos que aparecem nas
imagens. Proponha algu-
mas perguntas, como:

e Vocés ja assistiram a
uma apresentagao com
bonecos? Como foi?

» Vocés acham que ¢ facil
ou dificil controlar os mo-
vimentos dos bonecos?

» De quantas pessoas serd
que é preciso para criar
uma peca com bonecos?

Para um melhor apro-
veitamento do audio 2,
consulte as orientagoes
presentes na pagina 12.
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/O LD
VOCE JA BRINCOU COM BONECOS? 2
QUANDO O BONECO E MOVIMENTADO DIRETAMENTE COM A MAO,
CHAMAMOS DE FANTOCHE. SE E MOVIMENTADO POR FIOS, CHAMAMOS DE
MARIONETES.
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POR MEIO DE FIOS,
OS ATORES MEXEM
OS BONECOS,
FAZENDO COM QUE
ELES SE MOVAM,

HA MUITOS TIPOS
DE BONECOS AO REDOR
DO MUNDO.

NO JAPAO, EXISTE UM
TEATRO DE BONECOS
CHAMADO BUNRAKU.
NELE, OS BONECOS SAO
GRANDES, DO TAMANHO
DE UMA CRIANCA, E
PRECISAM DE VARIAS
PESSOAS PARA MOVE-LOS.

ATOR MANIPULANDO UM
BONECO NO BUNRAKU,
TEATRO DE MARIONETES.

o

DANCEM E CONVERSEM.

TRAVEL / ALAMY / FOTOARENA

Ve

.

Diversificando

Indicacio de video

Bunraku puppet theatre. Publicado pelo canal bunkachannel. Disponivel em: https:/www.
youtube.com/watch?v=0hoK3RFvxwM. Acesso em: 2 out. 2025.

O video apresenta o Bunraku, um teatro tradicional japonés de marionetes. A arte envolve trés
manipuladores de bonecos, narracdo expressiva e musica ao vivo com o “shamisen” (instrumento
musical japonés, de trés cordas), criando uma experiéncia teatral Unica e emocional.

J



https://www.youtube.com/watch?v=0hoK3RFvxwM
https://www.youtube.com/watch?v=0hoK3RFvxwM

OS BONECOS DE VARA EXISTEM EM DIVERSAS CULTURAS, COMO NA
INDIA. ELES SAO USADOS PARA CONTAR HISTORIAS POPULARES, LENDAS
E ATE MESMO TRANSMITIR ENSINAMENTOS RELIGIOSOS.

ESSES BONECOS PODEM SER FEITOS DE MADEIRA, COURO OU PAPEL,
MUITAS VEZES SAO ENFEITADOS E ACOMPANHADOS POR MUSICA
E NARRATIVAS.

OS BONECOS DE VARA PODEM SER SEGURADOS POR TRAS, COMO NA
IMAGEM A SEGUIR, OU POR BAIXO.

NO BRASIL, O MAMULENGO E UM DOS BONECOS MAIS CONHECIDOS.
OS ARTISTAS CONTROLAM OS BONECOS COM AS MAOS, MOVIMENTANDO
A CABECA E ABOCA.

VOCABULARIO

MAMULENGO: FANTOCHE,
MAIS CONHECIDO NO
NORDESTE, QUE SE MEXE
COMO GENTE. E FEITO DE
MADEIRA COM ROUPAS
BEM COLORIDAS.
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PARA USAR BONECOS COM
VARAS, O ATOR PODE MOVER
MAIS DE UM BONECO E AINDA
DUBLA-LOS OU NARRAR A
HISTORIA AO MESMO TEMPO.

IRENEUKE/SHUTTERSTOCK

EM ALGUMAS £z
APRESENTACOES, § A
O ATOR INTERAGE &
DIRETAMENTE COM [@
O FANTOCHE,
EXECUTANDO VOZES |
DIFERENTES |

EM CADA FALA. el

Z
Diversificando
Indicacio de video

Cultura Popular — Show de Mamulengos. Publicado pelo canal Rede Potiguar de Televisdo
Educativa e Cultural. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8X9GwufgNmo. Acesso
em: 02 out. 2025.

O video traz um teatro de mamulengos abordando o tema de economia de dgua. Essa é uma

\boa oportunidade de colocar os estudantes em contato com essa manifestacao cultural brasileira. )

Orientacdes didaticas

A pdgina amplia o repertd-
rio dos estudantes ao apre-
sentar os bonecos de vara,
usados em rituais, contacdo
de histdrias e espetdculos
populares em diferentes par-
tes do mundo. O texto con-
vida a apreciacdo do teatro
como espaco de expressao
simbdlica e oral, destacan-
do o mamulengo, expres-
sdo cultural tradicional do
Nordeste brasileiro, e suas
possibilidades de improviso
e humor.

Leia o texto com os estu-
dantes e observem juntos
as imagens:

« Com quais materiais os
bonecos podem ser fei-
tos?

e Como os artistas movi-
mentam os bonecos?

e Como eles dao voz aos
bonecos?

e Como eles usam o cor-
po e a imaginagao para
representar?

Enfatize que, em muitas
culturas, os bonecos sao
usados para ensinar, divertir
e emocionar.
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Orientacdes didaticas
Convide os estudantes a
conhecerem alguns mes-
tres do mamulengo, como
Z¢é Lopes e Genilda Félix, im-
portantes representantes da
tradigao popular nordestina.
Esses artistas mantém viva
uma linguagem cénica que
mistura humor, critica, musi-
ca e fantasia — uma arte que
nasce da oralidade, da brin-
cadeira e da improvisacao.

Realize uma leitura orien-
tada e uma conversa inicial
com a apreciacdo das ima-
gens da pagina e leia os
textos com a turma.

Em seguida, converse com
os estudantes:

» Quem sdo essas pes-

soas?

¢ O que elas fazem?

e Como vocé acha que
eles aprenderam essa
arte?

Explique que muitos ar-
tistas populares aprendem
com familiares e transmi-
tem seus saberes oralmen-
te ou por meio da pratica.
Reforce que essa tradicao
é uma forma de preservar
histdrias, culturas e modos
de viver.

Destaque a importancia
de valorizar as culturas bra-
sileiras, como a tradicdo do
mamulengo. Ao reconhecer
a arte popular e os mestres
dessa tradicdo, proporcio-
namos aos estudantes a
oportunidade de se conec-
tar com as riquezas culturais
do Brasil.

26

CONHECENDO O ARTISTA ‘

GENILDA FELIX/DIVULGAGAO

ZE LOPES E UM MESTRE BONEQUEIRO E MAMULENGUEIRO DE
GLORIA DO GOITA, PERNAMBUCO.

E CONSIDERADO UM DOS MESTRES MAIS IMPORTANTES DA
TRADICAO DO MAMULENGO NO BRASIL.

ERIC GOMES

ZE LOPES.

GENILDA FELIX E UMA ARTESA BONEQUEIRA E BRINCANTE DE
MAMULENGO COM MAIS DE 24 ANOS DE EXPERIENCIA. APRENDEU
SOBRE O MAMULENGO COM O MESTRE ZE LOPES. DESDE ENTAO,
INTEGROU O GRUPO MAMULENGO FLOR DE MULUNGU COMO
TOCADORA DE TRIANGULO E FOI VICE-PRESIDENTE DA ASSOCIAGAO
CULTURAL DOS MAMULENGUEIROS E ARTESAOS DE GLORIA DO GOITA.

VOCABULARIO

BONEQUEIRO: PESSOA
QUE FAZ BONECOS.

BRINCANTE: PESSOA
QUE BRINCA.

GENILDA FELIX.




& ATIVIDADE

o AGORA VOCE VAI CRIAR A SUA VERSAO DE MAMULENGO!

SIGA AS INSTRUGOES A SEGUIR:
S—

VOCE VAI PRECISAR DE:

« MEIA DE ADULTO « CANETAS HIDROCOR
« 1 TUBO DE COLA OU PISTOLA « TIRA DE PAPELAO
DE COLA DE SILICONE « TESOURA SEM PONTA
« RETALHOS DE TECIDO « CARTOLINA DE CORES VARIADAS
« RESTOS DE FIOS DE LA . BOTOES

FOTOS: FERNANDO FAVORETTO/CRIAR IMAGEM

PECA PARA UM ADULTO COLAR A TIRA DE PAPELAO
NA PARTE INFERIOR DA MEIA E, NA PARTE DE ACIMA
DELA, ATIRA DE CARTOLINA VERMELHA, PARA
SIMULAR A LINGUA.

COLE OS BOTOES NA PARTE SUPERIOR DA MEIA (OU
FACA OS OLHOS COM CARTOLINAS).

AINDA NA PARTE SUPERIOR, COLE OS RETALHOS DE
TECIDOS E OS FIOS DE LA PARA FAZER O CABELO.

OLHA QUE INTERESSANTE

NO DIA 5 DE MARCO DE 2015, O TEATRO DE BONECOS POPULAR DO NORDESTE
FOI OFICIALMENTE RECONHECIDO COMO PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO.

ESPERE SECAR TOTALMENTE E DIVIRTA-SE!

Orientacdes didaticas

Os estudantes irdo criarum
boneco inspirado no mamu-
lengo, utilizando materiais
simples. A atividade propor-
ciona contato com o teatro
de bonecos, desenvolvendo
aexpressao artistica, coorde-
nagao motora fina e valoriza-
¢do do fazer manual.

Além disso, o reconhe-
cimento do mamulengo
como patrimonio cultural
brasileiro pelo IPHAN per-
mite discutir a importancia
de preservar e valorizar tra-
di¢des culturais.

Para facilitar a realiza-
¢do da atividade da pagi-
na, organize a turma em
grupos, levando em conta
as habilidades de cada um
na turma, para criar grupos
equilibrados em que os es-
tudantes possam se ajudar
mutuamente. Organize
previamente os materiais e,
depois, acompanhe a cria-
¢ao dos bonecos, auxilian-
do a turma em cada etapa
da producao.

Apds a criacdo, estimule
os estudantes a falarem
sobre sua experiéncia com
a atividade:

* De onde veio a inspira-

¢ao para o boneco?

e Como ele fala?

¢ Do que ele gosta?

e Que histdria ele pode

contar?

Pecga aos alunos para dar
um nome aos seus bonecos.

Atividade complementar
Com os bonecos prontos,
divida a turma em grupos
de 2 a 3 estudantes e pro-
ponha a criagdo de uma pe-
guena cena em que 0s bo-
necos interagem para ser
apresentada aos colegas.
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Orientacdes didaticas

A presenca dos bone-
cos gigantes de Olinda no
Carnaval pernambucano é
uma manifestacdo festiva
que mistura arte, musica,
movimento e participagao
popular.

Apresentar esse contel-
do aos estudantes é uma
oportunidade de trabalhar
a relacdo entre arte e ce-
lebragao, cultura local e
identidade coletiva. Tam-
bém possibilita discutir o
papel dos artistas popula-
res como agentes culturais
fundamentais para a conti-
nuidade das tradigoes.

Mostre aimagem dos bo-
necos e pergunte:

e Vocé ja viu bonecos tao

grandes assim?

o Por que serd que eles

sdo usados no Carnaval?

Leia o texto com a turma.
Destaque as medidas, cores
e temas representados pe-
los bonecos. Questione os
estudantes: o que esses bo-
necos representam? Quem
os constréi? Como essa tra-
dicdo é mantida?

Caso exista um mapa do
Brasil na sala (em papel
ou projetado), destaque o
estado de Pernambuco, lo-
calizado na regidao Nordes-
te. Mostre que a cidade de
Olinda estd préxima a capi-
tal, Recife, e é Patriménio
Histérico e Cultural da Hu-
manidade, reconhecida por
sua arquitetura colonial e
pela riqueza de manifesta-
coes culturais.

RY

w INFOGRAFICO

RICARDO FERNANDES / SPIA PHOTO

BONECOS GIGANTES DE OLINDA DESFILANDO PELO CENTRO HISTORICO NO CARNAVAL, 2020.

OS BONECOS GIGANTES SAO UMA DAS ATRAGOES DO CARNAVAL DE
OLINDA, EM PERNAMBUCO. ELES SAO ENORMES (ALGUNS CHEGAM A MEDIR
4 METROS DE ALTURA E A PESAR MAIS DE 20 QUILOS), COLORIDOS E CHEIOS
DE DETALHES. DESFILANDO PELAS RUAS DE OLINDA NO CARNAVAL, ELES
REPRESENTAM PERSONAGENS FAMOSOS, LENDAS POPULARES E FIGURAS
IMPORTANTES DA CULTURA BRASILEIRA.

ESSES BONECOS SAO FEITOS POR ARTISTAS BONEQUEIROS, COMO
SILVIO BOTELHO E SUA FILHA, LIA.

CONHECENDO O ARTISTA ‘

<
SILVIO BOTELHO E UM ARTISTA PLASTICO DE OLINDA QUE AJUDOU

A TORNAR OS BONECOS GIGANTES FAMOSOS NO CARNAVAL. FOI ELE

QUEM IDEALIZOU OS DESFILES COM O ENCONTRO DOS BONECOS.

ELE TAMBEM ENSINA OUTRAS PESSOAS A FAZEREM BONECOS, PARA
QUE ESSA TRADIGCAO CONTINUE VIVA.

A\ J

(2

Peca aos estudantes que explorem o infografico “Fantoches na TV e no cinema”, observando os
personagens e identificando onde eles costumam aparecer. Converse sobre como os fantoches sdo
usados para contar histérias, ensinar e divertir diferentes publicos. Em seguida, incentive a turma
a criar um pequeno roteiro e apresentar uma cena usando fantoches ou desenhos inspirados nos
personagens.
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LUZES NO PALCO: A MAGIA DA ILUMINACAO
OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR:

YUGANOV KONSTANTIN/SHUTTERSTOCK

GAROTA EM CENA NO PALCO DE TEATRO, EM DESTAQUE SOB A LUZ DO
REFLETOR, PRONTA PARA SUA APRESENTACAO.

EM UM FILME OU UMA PECA DE TEATRO, UMA LUZ BRILHANTE E
AMARELA PODE, POR EXEMPLO, MOSTRAR QUE ALGUEM ESTA ALEGRE
E FELIZ. UMA LUZ AZUL PODE INDICAR QUE UM PERSONAGEM ESTA
PENSATIVO OU TRISTE. JA UMA LUZ VERMELHA PODE SIGNIFICAR QUE ELE
ESTA BRAVO OU QUE ALGO EMOCIONANTE ESTA ACONTECENDO.

ASSIM, AS LUZES NAO APENAS ILUMINAM A CENA, MAS AJUDAM A
MOSTRAR OS SENTIMENTOS E A PERSONALIDADE DOS PERSONAGENS. E
COMO SE A ILUMINAGCAO TIVESSE O PODER DE TRADUZIR O SENTIMENTO DE
CADA UM, MESMO SEM PALAVRAS.

VOCABULARIO

PERSONALIDADE: O CONJUNTO DE CARACTERISTICAS QUE TORNA CADA
PESSOA UNICA. A PERSONALIDADE E O MODO COMO PENSAMOS, SENTIMOS
E AGIMOS.

(22

Orientacdes didaticas

A iluminacao no teatro ndo
sé revela a cena, mas cria
atmosferas e destaca emo-
¢Ges. Nesta pagina, os estu-
dantes exploram a luz como
linguagem artistica. Comece
observando a imagem em
siléncio e depois pergunte:
Onde estd a luz? Como o
personagem se sente? Que
cor de luz vocé usaria para
alegria ou tristeza?

Leia o texto com a turma,
destacando a ideia de que
ailuminacao ajuda a enten-
der o que estd no coragdo
de cada um, mesmo sem
palavras.

Em seguida, discuta:

¢ O que a luz pode ex-

pressar sem palavras?

e Como a cor ou intensi-

dade da luz afeta nossas
emocoes na cena?

Ao conduzir a leitura da
imagem e as perguntas
disparadoras, observe a
capacidade dos estudantes
de relacionar cores e luzes
a sentimentos como alegria
ou tristeza.
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Orientacdes didaticas
A proposta convida os es-
tudantes a explorar a luz e
a sombra como elementos
criativos, usando materiais
simples. A atividade permite
perceber como a luz trans-
forma objetos cotidianos em
imagens expressivas, esti-
mulando narrativas visuais
autorais. A percepgao visual,
combinada com a imagina-
¢ao, torna-se uma poderosa
fonte de criagdo artistica.

Prepare os materiais an-

tes da aula: lanterna ou luz
natural, objetos variados,
folhas de papel e ldpis. Leve
os estudantes a um local
com luz natural ou use lan-
ternas para criar sombras.

Siga os seis passos da

pagina com calma, incen-
tivando a observacao das
formas projetadas. Estimu-
le a experimentagdo: como a
sombra muda ao aproximar
ou afastar o objeto da luz?

Faca perguntas como:

» O que vocé vé na som-
bra? Parece com outra
coisa?

o A sombra ficou maior ou
menor? Por qué?

e Como podemos trans-
formar essa sombra em
uma histdria?

¢ Incentive os estudantes
adarem um nome a cria-
¢do deles e organize uma
roda de conversa para
que eles contem aos co-
legas uma histdria inspi-
rada no desenho. Ao fi-
nal, organize uma expo-
sicdo com os trabalhos.
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t ATIVIDADE

VAMOS BRINCAR COM A LUZ E TRANSFORMAR SOMBRAS EM ARTE!
SIGA O PASSO A PASSO.

PASSO A PASSO

VOCE VAI PRECISAR DE:

« LANTERNA OU LOCAL COM BASTANTE LUZ

+ FOLHA DE PAPEL SULFITE

OBJETO PARA BRINCAR COM SOMBRAS INTERESSANTES

« LAPIS GRAFITE

« LAPIS DE COR, TINTA OU CANETAS HIDROCOR PARA DECORAR
« SUPERFICIE PLANA PARA FACILITAR O CONTORNO

COMO FAZER:
1. ESCOLHA UM LUGAR ILUMINADO

» ENCONTRE UM LUGAR COM BASTANTE LUZ. PODE SER AO LADO DE UMA
JANELA OU DE UMA LANTERNA APONTADA PARA UM LUGAR ESPECIFICO.

2. POSICIONE OS MATERIAIS
« PEGUE A FOLHA E COLOQUE SOBRE A SUPERFICIE PLANA.
» COLOQUE O OBJETO QUE ESCOLHEU ENTRE A LUZ DA LANTERNA E O PAPEL.

« VEJA COMO A SOMBRA MUDA DEPENDENDO DE ONDE VOCE COLOCA
O OBJETO.

3. CRIANDO

« COM O LAPIS GRAFITE, DESENHE
SEGUINDO O CONTORNO DA
SOMBRA NO PAPEL.

» SIGA AS LINHAS USANDO A
SUPERFICIE PLANA.

4. DECORE

+ FACA UM DESENHO COMO
CENARIO.

5. COMPARTILHE!
« CRIE UMA HISTORIA PARA
SEU DESENHO.
« MOSTRE SUA ARTE PARA OS
COLEGAS E CONTE A HISTORIA.
o

x
o
g
o
E
=}
I
2
b4
=
z
I
o
2
&
<
P4
zZ
<

» Ao longo da atividade, é interessante observar, como forma de avaliacdo continuada:
» se 0s estudantes inventam formas nas sombras e as transformam em histérias, mostrando
criatividade e imaginacao;
» como os estudantes compreendem as proporgdes das sombras e as nogoes de luz e perspectiva.
e 0 vocabuldrio visual dos estudantes e como eles percebem os desenhos dos colegas se va-
lorizam cada um e se dialogam sobre eles.




VOCE JA IMAGINOU USAR LUZES PARA CRIAR ARTE?
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OBRA SEM TiTULO
(PARA BARNETT
NEWMAN],

1971, DE DAN
FLAVIN. TUBO
FLUORESCENTE.

&2 CONVERSE COM SEUS COLEGAS fi2era i emsretis g oty wroumerte s
« SE ESSAS LUZES PUDESSEM CONTAR UMA HISTORIA, QUAL SERIA?
« VOCE ACHA QUE A LUZ PODE SER UMA FORMA DE ARTE? POR QUE?

Resposta pessoal. Espera-se que o estudante

compartilhe suas percepcdes relacionadas a
uma obra de arte que é feita por luz.
CONHECENDO O ARTISTA

DAN FLAVIN FOI UM ARTISTA DOS
ESTADOS UNIDOS, NASCIDO EM 1933, ELE
USAVA LAMPADAS COLORIDAS, COMO AS
DE ESCRITORIOS OU CASAS, PARA CRIAR
SUAS ESCULTURAS. AS OBRAS DELE SAO
CHEIAS DE CORES E LUZES BRILHANTES,

E ELE AS COLOCA DE FORMAS DIFERENTES
PARA TRANSFORMAR OS LUGARES. O : |
ARTISTA MOSTRA COMO ALGO SIMPLES 1\ L aviN. FAMOSO POR
PODE VIRAR ARTE. FALECEU EM 1996. UTILIZAR LUZES EM SUAS OBRAS,

- J

BERND KAMMERER/AP PHOTO/IMAGE PLUS

P
Diversificando

Indicacdo de video

Dan Flavin Corners, Barriers and Corridors [Dan Flavin: Cantos, Barreiras e Corredores].
Publicado pelo canal David Zwirner. Disponivel em: https://youtu.be/Arfji60ONa-R8?si=_ce00ZSg-
m4nfvUFv. Acesso em: 17 jul. 2025.

O video mostra as instalacoes do artista Dan Flavin com luzes fluorescentes, destacando como
ele transforma os espacos usando cor e iluminacao. Euma oportunidade para explorar com os

\estudantes como a arte pode influenciar a percepgdo e as emogoes em um ambiente.

Dan Flavin foi um artista
conhecido por transformar
espagos usando luz fluores-
cente colorida. Suas obras
criam ambientes cheios de
cor e brilho, despertando
sensagoes e emogoes em
quem as observa.

Ao usar a luz como maté-
ria-prima, ele mostra como a
arte pode mudar o jeito como
vemos e sentimos um lugar.
Seu trabalho inspira os es-
tudantes a pensarem sobre
como a arte pode transformar
0 ambiente ao nosso redor de
forma criativa e sensivel.

Apresente aimagem e de-
senvolva sobre as perguntas
propostas. Vocé pode suge-
rir outras, como: O que vocé
vé nessa imagem? Parece
com algo que vocé ja viu na
rua ou em outro lugar?

Estimule respostas livres.
O importante é compartilhar
sensagdes e interpretacoes
pessoais. Em seguida, leia o
texto com a turma e desta-
que a biografia do artista.

Atividade complementar
Se possivel, proponha um
passeio pela escola para
que os estudantes obser-
vem a luz em cada lugar
por onde passam. Peca que
desenhem os efeitos que a
luz faz em objetos, cortinas,
chado ou paredes da escola.
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Orientacdes didaticas

Esta proposta amplia o
repertdrio dos estudantes
ao explorar luz, cor e som-
bra como elementos artisti-
cos e cientificos.

A atividade estimula a
escuta emocional, ajudan-
do-o0s a perceber como as
cores influenciam os sen-
timentos. Ela favorece o
pensamento interdiscipli-
nar, unindo arte, ciéncia e
tecnologia de forma ludica.

Comece organizando um
espago adequado para as
experimentagoes com luz.

Para a atividade 1, proje-
te luz sobre folhas brancas
usando papéis celofane co-
loridos. Pega aos estudantes
que observem como as to-
nalidades das cores afetam
suas emocoes e estimule a
percepgdo com perguntas:
Como vocé se sente com a
luz azul? E com a vermelha?.
Ao final, incentive-os a criar
um desenho livre inspirado
pela cor que mais os tocou.

Para atividade 2, propo-
nha recortes de cartolina
preta sobre papéis colori-
dos. Com a luz projetada,
oriente os estudantes a
observarem as sombras
formadas e as mudangas
de forma ao mover a fonte
luminosa.

Estimule a investigagao
sobre as mudancgas nas
sombras ao ajustar a dis-
tancia da luz e sobre o que
elas representam. A ativi-
dade promove criatividade,
experimentacdo artistica e
conexdo ludica entre arte e
ciéncia.
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TECNOLOGIA E ARTE

CRIANDO COM TECNOLOGIA
_HOJE VAMOS EXPERIMENTAR COMO A TECNOLOGIA, A ARTE E A
CIENCIA SE CONECTAM!
ATIVIDADE 1: LUZ, CORES E EMOCOES
VOCE VAI PRECISAR DE:
« LANTERNAS;

« PAPEIS CELOFANE COLORIDOS (OU OCULOS COLORIDOS DE
BRINQUEDO):

o FOLHAS DE PAPEL BRANCO;

« UMA SALA ESCURA OU UMA CAIXA DE PAPELAO PARA CRIAR UM
PEQUENO “PALCO".

PASSO A PASSO

1. DIRECIONE A LUZ DA LANTERNA PARA UMA FOLHA DE PAPEL BRANCO.
2. COLOQUE UM PAPEL CELOFANE COLORIDO NA FRENTE DA LUZ.

3. AGORA, TROQUE AS CORES! COMO CADA COR FAZ VOCE SE SENTIR?
4. ESCOLHA SUA COR FAVORITA E DESENHE ALGO INSPIRADO NELA.

ATIVIDADE 2: LUZ, SOMBRAS E MOVIMENTO

APROVEITE O AMBIENTE QUE VOCE MONTOU NA ATIVIDADE
ANTERIOR PARA UMA NOVA PRATICA.

VOCE VAI PRECISAR DE:

« FIGURAS RECORTADAS EM CARTOLINA PRETA;

« CELOFANE COLORIDO.

PASSO A PASSO

1. COLOQUE AS FIGURAS DE CARTOLINA NA FRENTE DA LUZ DA LANTERNA.

2. COLOQUE OS PAPEIS COLORIDOS ENTRE OS RECORTES PRETOS E A
FOLHA BRANCA. COMO A COR MUDA A SOMBRA?

3.MOVA 0S RECORTES PARA VER COMO AS SOMBRAS FICAM MAIORES OU
MENORES!

@ CONSEGUIU OBSERVAR COMO A LUZ E OS MATERIAIS PODEM

CRIAR EFEITOS VISUAIS BEM DIFERENTES?

(22

Atividade complementar

Se for possivel, a experiéncia com fotos ou videos e crie uma “Galeria de Luzes e Emocdes” com

os desenhos, recortes e depoimentos dos estudantes.




CRIANDO HISTORIAS E CENARIOS o
OBSERVE AS IMAGENS A SEGUIR:
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CRISTIANO_FERREIRA/SHUTTERSTOCK

AVENIDA PAULISTA NO DIA DA INAUGURAGAO, 8 DE
DEZEMBRO DE 1891, 1891, DE JULES MARTIN. AQUARELA
59 CM x 80 CM. MUSEU PAULISTA DA USP, SAO PAULO.

FOTOGRAFIA DA AVENIDA
PAULISTA, SAO PAULO, 2023.

OBSERVE AS DUAS IMAGENS. O QUE VOCE PERCEBE?

VISUALIZAR O MESMO LOCAL EM MOMENTOS DIFERENTES E COMO
VIAJAR NO TEMPO! A PRIMEIRA IMAGEM MOSTRA A AVENIDA PAULISTA
EM 1891, PINTADA COM AQUARELA; A SEGUNDA MOSTRA A AVENIDA
ATUALMENTE, EM UMA FOTOGRAFIA.

NA PRIMEIRA IMAGEM, HA GRANDES ARVORES E UM CLIMA TRANQUILO,
FORMANDO QUASE UMA PAISAGEM DO CAMPO.

NA SEGUNDA, O CENARIO MUDOU: VEMOS PREDIOS, PISTAS PARA
CARROS E UMA FAIXA PARA BICICLETAS.

2. Espera-se que o estudante compare o passado com o presente e perceba as mudancas
AGORA REFUTA que aconteceram com o tempo. Exemplos: Construcdo de prédios, ruas asfaltadas, diminui-
¢do de dreas verdes etc.

&, o QUAIS TRANSFORMAGOES VOCE CONSEGUE IDENTIFICAR AO COMPARAR
AS DUAS IMAGENS DA AVENIDA PAULISTA, RETRATADAS EM EPOCAS

DIFERENTES? 1.Espera-se que o estudante perceba que antes havia drvores e um ambiente parecido com
o campo. Hoje, hd muitos prédios, mostrando um cendrio mais urbano e movimentado.

0 COMO VOCE IMAGINA QUE ERA VIVER NA AVENIDA PAULISTA EM 18917
E COMO DEVE SER VIVER LA NOS DIAS DE HOJE?

e QUE HISTORIAS VOCE CONSEGUE IMAGINAR SOBRE AS PESSOAS QUE
VIVIAM NAQUELA EPOCA RETRATADA NA PRIMEIRA IMAGEM?

3. Resposta pessoal. Professor, acolha a resposta dos estudantes.

o NA SUA CIDADE, EXISTE ALGUM LUGAR QUE MUDOU BASTANTE COM O
TEMPO? DESCREVA ESSAS MUDANCA

4. Resposta pessoal. Espera-se que o estudante estabeleca conexdes com a prdpria realidade, identificando
mudangas ocorridas em seu bairro ao longo do tempo. e

Orientacdes didaticas

A atividade propde uma
experiéncia sensivel e in-
vestigativa com duas ima-
gens da Avenida Paulista:
uma antiga e uma atual. Os
estudantes vao comparar
as imagens para perceber
mudancas culturais e ur-
banas ao longo do tempo,
estimulando a criacao de
narrativas.

Realize a leitura das ima-
gens, incentivando os es-
tudantes a descreverem os
elementos que observam
em cada uma.

Em seguida, promova are-
flexao com base nas quatro
perguntas propostas, va-
lorizando as respostas e o
entendimento da turma. As
perguntas ajudarao os estu-
dantes aidentificar as trans-
formacoes e permanéncias
nos espagos urbanos.

Depois, leia com os es-
tudantes o texto da pagi-
na, destacando a aquarela
como uma forma de registro
artistico do passado, e a fo-
tografia como um documen-
to visual contemporéneo.

Atividade complementar

» Sugestao de trabalho com
a familia: Peca aos es-
tudantes que conversem
com familiares mais ve-
lhos sobre como eram os
lugares da cidade no pas-
sado (exemplo: a escola, o
bairro, a feira etc.). Eles po-
dem trazer um relato oral,
escrito ou desenhado para
mostrarem a turma.
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Orientacdes didaticas

A proposta promove um
exercicio de imaginagdo tem-
poral. Essa abordagem favo-
rece a articulagdo entre artes
visuais, histdria, geografia e
oralidade, estimulando a sen-
sibilidade para a observacao,
anarrativa e o reconhecimen-
to da memdria coletiva.

Para estimular a percep-
¢3o histédrica entre as artes
visuais, inicie um didlogo so-
bre as mudancas nos lugares
que os estudantes conhecem;
podem ser lugares da escola
ou da cidade. Proponha uma
“viagem no tempo”, guiando
a imaginagdo deles para o
passado do local escolhido:
Quais eram as cores das pa-
redes? Como eram as arvores
e construcoes?

A seguir, oriente a criacdo
dos desenhos nos cendrios,
incentivando a observacdo
de detalhes importantes,
coOmo: a presenca ou au-
séncia da natureza; os tipos
de construgoes e meios de
transporte; e como as pes-
soas se comportavam e vi-
viam em cada época repre-
sentada.

Apds a atividade, organize
uma roda de conversa para
que cada estudante possa
compartilhar sua criacdo
com a turma. Estimule o
uso da oralidade, o respeito
aescuta e o reconhecimento
das diferentes percepgoes
sobre o tempo e o espago.
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& ATIVIDADE

@) PENSE EM UM LUGAR QUE VOCE CONHECE BEM, QUE GOSTE DE
VISITAR OU QUE TENHA VONTADE DE CONHECER.

AGORA, IMAGINE QEJE VOCE VIAJQU NO TEMPO E VOLTOU PARA
MUITOS ANOS ATRAS. COMO SERA QUE ESSE LUGAR ERA?

« TINHA ARVORES, ANIMAIS OU CASAS DIFERENTES?

o QUAL ERA O MEIO DE TRANSPORTE DESSE TEMPO?

« ERA MAIS TRANQUILO OU CHEIO DE MOVIMENTO?

DESENHE, PRIMEIRO, UM LUGAR NO PRESENTE E, DEPOIS, NO
PASSADO, DESTACANDO OS DETALHES. MOSTRE AS DIFERENCAS COM
CRIATIVIDADE E COMPARTILHE SUAS OBSERVAGOES EM UMA RODA DE
CONVERSA.

‘4 : N
CENARIO 1

Producéo pessoal.

- J

‘4 : N
CENARIO 2

Produgao pessoal.




CONSTRUINDO UM

OJETO ,
PR MUNDO DE HISTORIAS

CHEGOU O MOMENTO DE CRIAR UMA PECA DE TEATRO E COLOCAR EM
PRATICA O QUE APRENDEU SOBRE HISTORIAS, CENARIOS, MASCARAS E
FIGURINOS. VAMOS LA?

2’2 1. CRIANDO A HISTORIA

PRIMEIRO, FORME UM GRUPO COM SEUS COLEGAS. CADA GRUPO VAI
CRIAR UMA HISTORIA PARA APRESENTAR AOS DEMAIS.

PENSEM JUNTOS OS SEGUINTES PONTOS:
« QUEM SAO 0S PERSONAGENS DA HISTORIA?

« ONDE A HISTORIA ACONTECE? EM UM PAIS DISTANTE? EM UM LOCAL
MAGICO? NA ESCOLA?

« QUAL E O DESAFIO OU PROBLEMA QUE OS PERSONAGENS PRECISAM
RESOLVER?

« COMO TERMINA A HISTORIA?

DICA: USEM A IMAGINACAO! A HISTORIA PODE SER ENGRAGADA,
EMOCIONANTE OU CHEIA DE AVENTURAS.

2. DESENHANDO O CENARIO
AGORA, CADA GRUPO VAI CRIAR O CENARIO PARA A HISTORIA.

« SEPARE PAPEL KRAFT, TINTAS E LAPIS DE COR. CRIEM UM DESENHO DE
COMO SERA O LUGAR ONDE A HISTORIA VAI ACONTECER.

« TENTEM UTILIZAR AS CORES PARA TRANSMITIR EMOCOES NO CENARIO.

DICA: USEM LINHAS, FORMAS GEOMETRICAS E MUITAS CORES PARA

DEIXAR O CENARIO INTERESSANTE.

3.FAZENDO AS MASCARAS E OS FIGURINOS

AGORA, CHEGOU A HORA DE CRIAR AS MASCARAS E AS ROUPAS PARA 0S

PERSONAGENS. USEM CARTOLINA PARA FAZER MASCARAS E DECOREM

COM PENAS, LANTEJOULAS, TINTAS OU OUTROS MATERIAIS. PARA OS

FIGURINOS, USEM TECIDOS, RETALHOS OU PECAS DE ROUPA.

DICA: PENSEM EM COMO AS CORES E OS DESENHOS DAS MASCARAS E

DAS ROUPAS MOSTRAM QUEM E O PERSONAGEM.

-

Orientacoes didaticas

Por se tratar de uma ati-
vidade com muitas etapas,
planeje com antecedéncia
quantas aulas serdo neces-
sarias para sua conclus3o.
A cada passo, esteja atento
as possiveis dificuldades e
oriente os estudantes.

Estimule os grupos a pen-
sarem coletivamente: quem
sdo os personagens; onde
se passa a histdria, qual é o
conflito, o desfecho; e qual é
a mensagem da peca.

Incentive o uso da criativi-
dade, mas também da orga-
nizagao: ajude os estudan-
tes a anotarem as ideias em
tdpicos ou roteiros simples.

Caso seja necessario, for-
neca exemplos curtos para
inspirar os grupos (exemplo:
um animal que se perde na
floresta e precisa da ajuda
dos amigos para voltar para
casa).

Disponibilize materiais
para colagens e incentive
elementos recicldveis. In-
centive o uso das cores e
das formas para represen-
tar emocdes e lugares. Re-
force que o cendrio ajuda o
publico a entender onde a
histdria acontece e qual o
clima da cena.

Ajude a turma a pensar
em cada personagem e nas
maneiras de identifica-los
(caracteristicas visuais).
Estimule o uso de materiais
acessiveis (papel, tecido,
EVA, barbante, cartolina).
Oriente para que as mas-
caras nao tapem os olhos
completamente, garantindo
a seguranga e a comunica-
¢do durante a apresentagao.
Estimule o cuidado e o res-
peito pelos materiais com-
partilhados.

Os estudantes trabalhardo em grupo para criar uma pequena peca de teatro, com enredo, cenario,
figurino e mascara. Trata-se de uma atividade que potencializa a integracdo de multiplas lingua-
gens artisticas e estimula o desenvolvimento da expressdo, da escuta e do trabalho em equipe. As
atividades de dramatizacao permitem ao estudante expressar simbolicamente seus pensamentos,
sentimentos e percepcdes, favorecendo o crescimento emocional e social.
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A finalizacdo do projeto
convida os estudantes a vi-
venciar o teatro de maneira
completa: ensaio, apresen-
tacao e reflexdo. Encenar e
assistir a encenacédo favo-
rece o desenvolvimento da
empatia, da expressao oral,
da escuta ativa e da valori-
zagao do outro.

Durante os ensaios, esti-
mule os estudantes a explo-
rar suas vozes, expressoes
faciais e gestos. Use brin-
cadeiras de aquecimento
corporal e vocal antes dos
ensaios e oriente os grupos
a praticar a pega algumas
vezes, com revezamento de
papéis, se desejarem.

Para as apresentacoes,
envolva os estudantes,
na medida do possivel, na
organizagao do espaco da
sala ou do patio como um
pequeno teatro (utilize os
desenhos dos cenarios). In-
centive o respeito as apre-
sentacdes dos colegas.

Apéds as apresentacdes,
conduza uma roda de con-
versa para que todos pos-
sam compartilhar o que
aprenderam e contar do que
mais gostaram. Lembre-se
de valorizar todas as parti-
cipagbes, incentivando a au-
toconfianca dos estudantes.

Trabalhe a nocdo de res-
ponsabilidade coletiva:
todos ajudam a deixar o
ambiente como encontra-
ram. Oriente os estudan-
tes quanto a separacdo de
residuos reciclaveis e ndo
reciclaveis.

Incentive-os a usar o es-
paco de desenho da pdagina
como uma oportunidade
para registrar visualmente
uma lembranca significati-
va da atividade, conectando
memdria, expressao e valo-
rizacdo da experiéncia.
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PROJETO

4.ENSAIANDO A PECA
E HORA DE ENSAIAR.
DECIDAM QUEM VAI SER CADA PERSONAGEM.

PENSEM: COMO O PERSONAGEM FALA? COM UMA VOZ ALTA E ANIMADA?
OU MAIS CALMA E MISTERIOSA? COMO ELE SE MOVE? CORRE? DANCA?
FAZ GESTOS GRANDES OU PEQUENOS? PRATIQUEM ALGUMAS VEZES
PARA QUE TUDO FIQUE BEM DIVERTIDO.

5. APRESENTANDO O ESPETACULO

CHEGOU O GRANDE MOMENTO! CADA GRUPO VAI APRESENTAR SUA
PECA AOS COLEGAS.

COLOQUEM O CENARIO NO FUNDO, VISTAM AS MASCARAS E FIGURINOS E
PREPAREM-SE PARA MOSTRAR SUA HISTORIA.

LEMBRETE: NAO TENHAM VERGONHA! TODO MUNDO AQUI ESTA PARA SE
DIVERTIR E APLAUDIR VOCES.

APOS A SUA APRESENTACAO E A DOS COLEGAS, VAMOS CONVERSAR
SOBRE COMO FOI E O QUE CADA GRUPO APRENDEU.

6. ARRUMANDO O ESPACO

ORGANIZEM O ESPACO COMO ESTAVA ANTES DAS APRESENTAGCOES
ACONTECEREM.

DICA: SEPAREM O LIXO EM RECICLAVEL E NAO RECICLAVEL.

DESENHE, NO ESPACO A SEGUIR, A CENA DA PECA QUE VOCE MAIS
GOSTOU OU QUE MAIS CHAMOU SUA ATENGAO.

Producéo pessoal.
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VUEL VILLA, 1936, DE XUL SOLAR. AQUARELA SOBRE PAPEL,
34 CM x 40 CM, ARGENTINA.

LUGARES E
SUAS ARTES

PARA COMECAR

MUSEO XUL SOLAR, BUENOS AIRES, ARGENTINA

CONVERSE COM OS COLEGAS:

\

Resposta pessoal. Espera-se que o estudante responda

+ O QUE VOCE VE NA IMAGEM? 3110 Jove oo seme s 2 om el ke

+ QUAIS CORES CHAMAM MAIS A SUA ATENCAO? POR QUE? Resposta pessoal.
— « PARECE UM LUGAR REAL OU IMAGINARIO? POR QUE?

« SE VOCE PUDESSE ENTRAR NESSE LUGAR, O QUE FARIA LA? Resposta

« QUE TIPO DE PESSOAS OU ANIMAIS VIVEM NESSE LUGAR? Resposta pessoal.

+ COMO VOCE CHAMARIA ESSE LUGAR? Resposta pessoal.

pessoal.

Resposta pessoal. Espera-se que o estudante perceba que essa imagem representa um lugar imagindrio, pela presenca
de elementos fantdsticos, como as cidades flutuantes suspensas por baldes e impulsionadas por hélices.

Objetivos gerais da secao

» Desenvolver a imaginacdo e a expressao por
meio da apreciacdo artistica.

o Compreender como aimaginacdo pode ser ins-
trumento de criagdo artistica.

o Apreciar e interpretar producdes visuais que
representam mundos inventados.

» Desenvolver repertdrio sobre artistas latino-
-americanos.

BNCC
(EF15AR25)

Orientacoes didaticas

Esta Unidade convida os estudantes a obser-
varem com sensibilidade os espacos que habitam
e frequentam, reconhecendo neles diferentes
formas de expressdo artistica. Ao longo das pro-
postas, os estudantes sdo incentivados a desen-
volver sua percepgao estética e aimaginar como

a arte pode transformar am-
bientes cotidianos em espa-
cos de criacdo, memoria e
pertencimento.

Assim, a apreciagdo artis-
tica € compreendida como
ponto de partida e de che-
gada. Ao contemplar obras,
cenas e imagens, os estu-
dantes desenvolvem sua
sensibilidade, aprendem a
valorizar diferentes lingua-
gens visuais e passam a co-
municar-se artisticamente,
atribuindo novos sentidos
aos lugares que conhecem
ou imaginam. Dessa forma,
nesta Unidade, as Artes
Visuais ganham destaque
como meio para explorar
detalhes, formas, cores e
texturas que compdem os
ambientes, promovendo a
leitura de imagens e a cria-
cdo autoral.

A arte é uma ponte entre o
visivel e o imaginado. Desde
os tempos antigos, artistas
usam a criagdao como forma
de interpretar o mundo e
também de inventar novos
mundos. A pintura de Xul
Solar é um exemplo poten-
te disso. Ele nos convida a
imaginar cidades flutuan-
tes, idiomas inventados e
sonhos pintados com cor e
liberdade. A arte, aqui, ndo
€ apenas uma representa-
cdo da realidade, mas um
caminho para criar novas
realidades possiveis.

Inicie a aula com a leitura
compartilhada da imagem
Vuel Vila. Incentive o dia-
logo a partir das perguntas
da pdgina.

Valorize todas as respos-
tas, ampliando o olhar dos
estudantes sobre as possi-
bilidades criativas da arte.

Depois da conversa, pro-
ponha que cada estudante
imagine e desenhe o que fa-
ria se pudesse entrar nesse
lugar. O desenho pode in-
cluir animais, pessoas, ob-
jetos ou construgdes. Incen-
tive o uso de cores variadas
e formas criativas.
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Orientacdes didaticas
A arte também é um modo
de pensar o mundo de ma-
neira simbdlica e sensivel.
Artistas como Xul Solar
mostram que n&o ha limi-
tes para a criagdo — o real
se mistura ao fantdstico, e o
mundo pode ser reinventado
com tintas e ideias. Ao apre-
sentar Xul Solar, permita
que os estudantes percebam
que a arte ndo precisa imitar
0 que ja existe. Ela pode criar
coisas novas, nunca vistas.
Leia com a turma o texto
da pdgina, destacando as
frases que falam da imagi-
nacdo, dos jogos e das lin-
guas inventadas. Comente
sobre o artista como alguém
que misturava arte, escrita
e pensamento criativo, sen-
do aquarelista e compositor.
Apoie-se no boxe Vocabu-
Llario para essa explicacdo.
Pergunte aos estudantes:
Que coisas vocé ja inventou?
Uma palavra nova? Um de-
senho diferente?
Apresente a obra Drago
e promova a leitura visual:
» Que elementos vocé re-
conhece?
» Quais parecem inven-
tados?
» Que histéria poderia es-
tar acontecendo ali?

Atividade complementar
Crie com a turma um “al-
fabeto maluco”, com letras
inventadas inspiradas nas
formas da obra de Xul. Cada
estudante pode desenhar
uma letra, e, ao final, vocés
terdao um alfabeto completo
da turma para escrever no-
mes ou frases secretas.
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CONHECENDO O ARTISTA

O ARGENTINO XUL SOLAR (1887-1963) FICOU CONHECIDO COMO
O ARTISTA DOS MUNDOS IMAGINARIOS. PINTOR, AQUARELISTA,
COMPOSITOR E INVENTOR DE JOGOS, SUA ARTE E CHEIA DE CORES E
FORMAS DIFERENTES.

XUL CRIAVA CIDADES, CASAS E PAISAGENS DA SUA IMAGINACAO,
COMO SE ESTIVESSE CONSTRUINDO UM UNIVERSO PROPRIO.

O ARTISTA TAMBEM INVENTAVA LINGUAS DIFERENTES E CRIAVA
JOGOS DIVERTIDOS. A ARTE DE XUL NOS ENSINA A OLHAR PARA O
MUNDO COM CURIOSIDADE E CRIATIVIDADE.

MUSEO XUL SOLAR, BUENOS AIRES, ARGENTINA

' DRAGO, 1927,

~ DE XUL SOLAR.
| AQUARELA,
| 255 CMx 32CM.

= . e 0 ARGENTINA.
\_ J

VOCABULARIO

AQUARELISTA: E UM ARTISTA QUE FAZ PINTURAS USANDO AQUARELA, UMA
TINTA QUE SE MISTURA COM AGUA. AS PINTURAS DE AQUARELA COSTUMAM
SER LEVES E CHEIAS DE CORES SUAVES.

COMPOSITOR: E ALGUEM QUE CRIA MUSICAS. O COMPOSITOR INVENTA
MELODIAS, LETRAS E RITMOS QUE PODEM SER TOCADOS POR INSTRUMENTOS
OU CANTADOS POR PESSOAS.

o

Vs

Diversificando

Indicacao de visita virtual

o Museu Xul Solar — Buenos Aires. Disponivel em: https://www.xulsolar.org.ar. Acesso em: 18
jul. 2025. O site permite navegar por diferentes espacos do museu e conhecer outras cria-
¢Oes do artista.



https://www.xulsolar.org.ar

MORADIAS PELO MUNDO

ZCOOL HELLORF/SHUTTERSTOCK

CAVERNAS GUYAJU,

QUE PODEM

A TER SERVIDO DE

! MORADIAS. DISTRITO
| DEYANQING,

7 PEQUIM, 2020.

_“° | CONVERSE COM OS COLEGAS:
« COMO VOCE ACHA QUE SEJA MORAR NESSAS CAVERNAS?Resposta pessoal.

« COMO VOCE ACHA QUE ESSAS CAVERNAS FORAM CONSTRUIDAS
NA PEDRA? Resposta pessoal.

VOCE SABIA QUE AS PESSOAS MORAM EM CASAS MUITO DIFERENTES
AO REDOR DO MUNDO?

ALGUMAS PESSOAS VIVEM EM PREDIOS ALTOS NAS CIDADES,
ENQUANTO OUTRAS MORAM EM CASAS FEITAS DE MADEIRA OU DE BARRO.

EM REGIOES FRIAS, ALGUMAS PESSOAS PODEM VIVER EM IGLUS, QUE SAO
ABRIGOS FEITOS DE BLOCOS DE GELO. JA EM LUGARES QUENTES, EXISTEM
CASAS DE PALHA, QUE AJUDAM A REFRESCAR. NA CHINA, HA CAVERNAS
COMO NA IMAGEM ACIMA, ONDE AS PESSOAS ANTIGAMENTE ESCAVAVAM A
TERRA PARA CRIAR SUAS CASAS PROTEGIDAS DO SOL E DO VENTO.

CADA MORADIA E UNICA E ADAPTADA AO LUGAR ONDE AS PESSOAS VIVEM.

E VOCE: SE PUDESSE CONSTRUIR UMA CASA, COMO ELA SERIA? ﬁ
DESENHE EM UMA FOLHA DE PAPEL. :

Para um melhor aproveitamento do dudio 3, consulte as orientacdes presentes na pagina 12. ]

Objetivos gerais
do capitulo

o Conhecer diferentes tipos
de moradias ao redor do
mundo.

o Refletir sobre a relagao
entre arquitetura, ambien-
te e cultura.

e Desenvolver a observa-
¢30 e 0 pensamento criti-
co por meio da leitura de
imagem.

e Incentivar a expressao ar-
tistica a partir da criagdo
de uma moradia pessoal.

Orientacoes didaticas

As moradias expressam
modos de vida, culturas e
relacGes com o meio am-
biente. Elas revelam como
os povos adaptam suas
construgdes ao clima, aos
recursos disponiveis e a
organizagao social. Ao tra-
balhar com a imagem das
cavernas Guyaju, na China,
propicie um momento de re-
flexdo sobre como a arqui-
tetura € uma forma de ex-
pressdo artistica e cultural.

Inicie a aula com a leitura
da imagem da pdgina. Pro-
mova uma conversa com 0s
estudantes, utilizando as
perguntas propostas. In-
centive-o0s a imaginar como
seria viver ali: como seria o
dia a dia? Haveria portas e
janelas? Que sons e chei-
ros estariam presentes?
Continue a leitura do texto,
destacando a diversidade
de moradias pelo mundo
e a criatividade humana ao
longo do tempo.

Proponha que cada estu-
dante desenhe sua propria
casa, levando em conta o lu-
gar onde gostaria de viver:

e Em uma arvore?

e Em uma casa colorida

feita de papel reciclado?

Valorize a originalidade e
a diversidade nas criacOes.
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Orientacoes didaticas

As casas populares, como
as de madeira ou de taipa,
fazem parte do patriménio
material e afetivo de mui-
tas comunidades brasilei-
ras. S3o construcbes que
revelam saberes passados
de geragdo a geracgdo, adap-
tadas as condi¢Ges ambien-
tais e aos recursos disponi-
veis em cada regido.

Inicie a aula com a leitura
daimagem e do texto. Pro-
ponha que os estudantes
observem os detalhes das
casas da pagina: o material
usado, o tipo de telhado, o
ambiente ao redor. Incentive
reflexoes:

» Essas casas se parecem
com as que existem na
sua rua ou no seu bairro?

» Vocé conhece alguém
que vive ou ja viveu em
uma casa parecida?

¢ O que pode ser feito
com madeira? E com
barro?

Em seguida trabalhe a ati-
vidade proposta, acolhendo
e valorizando os saberes
expressos pelos estudan-
tes. Anote palavras-chave
na lousa para contribuir para
a realizacao da parte escrita
da atividade.

40

CONHECENDO DIFERENTES TIPOS DE CASA

VOCE JA OBSERVOU OS DETALHES DE SUA CASA? COMO ELA E? ELA E
IGUAL AS OUTRAS CASAS DE SUA RUA? SAO TANTAS CASAS DIFERENTES!
PREPARE-SE PARA CONHECER ALGUMAS CASAS PELO MUNDO.

T
S

-

e

-

TALES AZZI/PULSAR IMAGENS

i \ S
R A |

s

R P v

CASA DE MADEIRA EM CUiQITIBA, PARANA, 2024.

CASA COMUM TERRA/SHUTTERSTOCK

CASA DE TAIPA DE BARRO VERMELHO NA FI_VORESTAVEM
POUSO DA CAJAIBA, PARATY, RIO DE JANEIRO, 2024.

2® @ VOCE SABE O QUE E TAIPA? CONVERSE COM SEUS COLEGAS.
« ESCREVA A SUA CONCLUSAO SOBRE O QUE E TAIPA.

Resposta pessoal. Espera-se que, a partir da observagdo da imagem, o estudante diga que € a casa de taipa é

de barro.

o

Atividade complementar

Divida os estudantes em pequenos grupos para que criem uma vila ou uma comunidade de casas
inventadas, considerando como essas moradias interagem entre si (exemplo: uma escada que liga
duas casas, um rio em comum, um centro compartilhado). Os desenhos das moradias criadas podem
ser expostos na sala ou em outro espaco coletivo.




COLEGCAO PARTICULAR

OBSERVE, A SEGUIR, DUAS IMAGENS: UMA PINTURA ANTIGA DE @

-

UMA CASA NO BRASIL E UMA MORADIA SENDO CONSTRUIDA.

CASA DE TAIPA SENDO
CONSTRUIDA.

CASA DE FAZENDA, 1651, DE FRANS POST.
OLEO SOBRE MADEIRA, 52 CM x 69 CM.

€) COM QUAIS MATERIAIS ESSAS CASAS FORAM CONSTRUIDAS?

Espera-se que o estudante reconheca ao menos dois materiais: palha e madeira.

@) ALGUMA DAS CASAS NAS IMAGENS SE PARECE COM CASAS QUE VOCE
JAVIU?

Resposta pessoal.

€) PORQUE VOCE ACHA QUE A CASA DA PINTURA TEM UMA TORRE? O
QUE PODE SER FEITO LA EM CIMA?

Respostas pessoais.

AS CASAS VISTAS NAS IMAGENS MUITAS VEZES ERAM CONSTRUIDAS

COM UMA TECNICA CHAMADA TAIPA. A TAIPA E UMA MISTURA DE TERRA,

AGUA, AREIA E ATE PEDACOS DE MADEIRA OU PALHA. ESSA MISTURA E
COLOCADA EM MOLDES DE MADEIRA PARA SECAR, FORMANDO PAREDES
FORTES. ESSA FORMA DE CONSTRUIR ERA MUITO USADA PORQUE ERA
PRATICA E APROVEITAVA MATERIAIS QUE ESTAVAM DISPONIVEIS NO
AMBIENTE AO REDOR.

ZE PAIVA/PULSAR IMAGENS

o

Orientacdes didaticas

A arquitetura também
¢ arte e histéria. As casas
construidas com a técnica
dataipa representam ndo sé
uma forma pratica de mora-
dia, mas um legado cultural
e afetivo das populagdes do
passado. A obra de Frans
Post, presente na pagina,
nos ajuda a compreender
como o Brasil Colonial era
representado visualmente,
sendo uma das primeiras
imagens feitas por artistas
estrangeiros sobre a paisa-
gem brasileira.

Comece a aula promoven-
do a leitura das imagens e
conversando sobre as per-
guntas propostas.

Destaque os materiais
utilizados: terra, palha, ma-
deira. Pega aos estudantes
que comparem as duas
construgdes e observem
0 que se repete ou o que
muda. Oriente os estudan-
tes a registrar as respostas.

Leia com a turma o texto
explicativo sobre a técnica
da taipa e incentive uma
conversa sobre os saberes
populares, a sustentabili-
dade desses métodos e sua
importancia para o patrimo-
nio cultural brasileiro.
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Orientacdes didaticas

A arquitetura também ¢é
uma forma de linguagem
artistica. As casas ndo ser-
vem apenas como abrigo
ou moradia, mas expres-
sam culturas, identidades,
modos de vida e até sonhos.

Nesta pdagina, os estu-
dantes entram em conta-
to com diferentes tipos de
moradias. Cada uma dessas
construcbes revela uma
maneira Unica de habitar
o mundo e dialogar com o
ambiente.

Inicie a aula com a ob-
servacgdo coletiva das trés
imagens apresentadas na
pagina. Incentive a turma a
conversar sobre as pergun-
tas propostas, promovendo
a leitura visual e a reflexao
a partir das perguntas pro-
postas no material.

Comente as respostas dos
estudantes, acolhendo suas
hipdteses e complementan-
do com explicagdes sobre o
valor cultural e funcional de
cada construcao.

Explique que:

e Oca é uma moradia tra-
dicional indigena, feita
com materiais naturais
e pensada para a vida
em comunidade, res-
peitando a floresta e o
seu entorno.

Palafita, comum emre-
gides alagadas como a
Amazébnia, € uma solu-
cdo arquitetdnica que
eleva a casa sobre es-
tacas, protegendo seus
moradores das cheias
dos rios.

Casa Caracol ¢ um
exemplo de arquitetura
contemporanea que se
inspira nas formas or-
ganicas da natureza pa-
ra criar ambientes poé-
ticos, criativos e fora do
comum.
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OBSERVE BEM
ESTA CONSTRUGAO.

ojo

MARTIN GARNHAM / ALAMY / FOTOARENA

CASA CARACOL, ‘
NA PRAIA DO CARIBE j
DE ISLA MUJERES,

NO MEXICO.

VEJA TAMBEM AS MORADIAS A SEGUIR. VOCE COSTUMA VER CASAS
PARECIDAS COM ESTAS PELA CIDADE?

IMAGENSSTOCKBR/SHUTTERSTOCK

OCA EM MATO GROSSO, 2008. PALAFITA NO AMAZONAS, 2024.

& ATIVIDADES

o OBSERVE COM ATENGAO AS IMAGENS ANTERIORES E RESPONDA:

« COM QUAL MATERIAL VOCE ACHA QUE ESSAS CASAS FORAM FEITAS?
ALGUMA DELAS SE PARECE COM ALGO QUE VOCE CONHECE?

Resposta pessoal.

« QUEM PODE TER TIDO A IDEIA DE CONSTRUIR UMA CASA COMO A DA
PRIMEIRA IMAGEM? Resposta pessoal.

« VOCE ACHA QUE OS MATERIAIS USADOS EM CONSTRUGOES MAIS NOVAS
SAO DIFERENTES DOS MATERIAIS DAS CONSTRUCOES MAIS AN;FIGAS7

sposta pessoal.

« O QUE VOCE ACHA QUE ESSAS CASAS SAO? MORADIAS, HOTEIS
OU MUSEUS? POR QUE? Respostas pessoais.

@ sE VOCE FOSSE CONSTRUIR UMA CASA COM UM FORMATO
DIFERENTE, COMO ELA SERIA? Resposta pessoal.

€) CRIE UM DESENHO DESSA CASA EM UMA FOLHA DE PAPEL.

o

Essa atividade promove a ampliagdo do repertdrio visual e cultural dos estudantes, além de
estimular a valorizacdo da diversidade arquitetdnica e cultural do mundo.

Convide os estudantes a imaginar uma casa com formato diferente: uma casa redonda? Em forma
de fruta? Uma casa que flutua ou se move? Depois, proponha a atividade de desenho, incentivan-
do-os a utilizar cores e detalhes diversos.



"

ONDE AS PESSOAS DORMEM?

SERA QUE TODAS AS PESSOAS TEM UM LUGAR PARA DORMIR? SERA
QUE TODAS AS CASAS SAO CONFORTAVEIS PARA QUEM MORA NELAS?

ALGUMAS PESSOAS DORMEM EM CAMAS MACIAS. OUTRAS, EM REDES.
HA PESSOAS QUE DORMEM EM TAPETES OU ATE NO CHAO. EM ALGUNS
LUGARES DO MUNDO, AS PESSOAS DORMEM EM TENDAS, EM CASAS
FLUTUANTES OU ATE EM CAVERNAS.

O FOTOGRAFO QUENIANO JAMES MOLLISON (1973-) VIVEU A INFANCIA
E A JUVENTUDE NA INGLATERRA. ELE FEZ UMA SERIE COM RETRATOS DE
CRIANCAS DE DIFERENTES PARTES DO MUNDO AO LADO DE FOTOGRAFIAS
DE SEUS QUARTOS. ALEM DAS IMAGENS, O FOTOGRAFO COMPARTILHA
PEQUENAS HISTORIAS SOBRE A VIDA DE CADA UMA DESSAS CRIANCAS,
REVELANDO SUAS REALIDADES E SUAS CULTURAS.

CONHECENDO O ARTISTA ‘

JAMES MOLLISON E UM FOTOGRAFO
QUE GOSTA DE CONTAR HISTORIAS POR
MEIO DE IMAGENS. ELE NASCEU NO
QUENIA, MAS CRESCEU NA INGLATERRA.
JAMES VIAJA PELO MUNDO TIRANDO
FOTOS DE PESSOAS E DE LUGARES
DIFERENTES PARA MOSTRAR COMO
VIVEM, AJUDANDO TODO MUNDO
A APRENDER SOBRE DIFERENTES
CULTURAS E JEITOS DE VIVER.

J

DIVULGAGAO

JAMES MOLLISON.

T ¢HILD

JAMES MOLLISON. WHERE CHILDREN SLEEP. ? L3 iSLEEF;

LONDRES: CHRIS BOOT LTD, 2010.
AS FOTOGRAFIAS DAS CRIANCAS E SUAS DIFERENTES
MORADIAS ESTAO NESSE LIVRO DO ARTISTA.

CHRIS BOOT

LE S O
&

°

Temas Contemporaneos Transversais (TCT)

O conteldo deste capitulo € oportuno para trabalhar com os estudantes o Tema Contempo-
raneo Transversal: Cidadania e civismo. Ao pensar as diferentes formas de moradia e o lugar
onde dormimos, abre-se espaco para abordar questdes sociais relevantes, como o direito a
moradia, as desigualdades e as dinamicas familiares e culturais relacionadas a isso.

~N

J

Orientacoes didaticas

Dormir é uma necessida-
de humana comum a todos,
mas os lugares e as formas
de dormir revelam impor-
tantes diferengas cultu-
rais, sociais e econémicas.
A série fotografica Where
children sleep (Onde as
criangas dormem), de James
Mollison, convida os estu-
dantes a observar o mundo
com um olhar mais sensivel,
compreendendo que nem
todas as criangas vivem nas
mesmas condigdes e que
isso pode ser revelado por
meio da arte.

Inicie a leitura do texto da
pdagina com a turma. Condu-
za uma conversa aberta so-
bre as perguntas implicitas:

o Todos tém um lugar con-

fortavel para dormir?
e Como dormem as crian-
gas ao redor do mundo?

¢ O que pode ser con-
tado por meio de uma
imagem?

Trabalhe o boxe Conhe-
cendo o artista, explicando
aturma quem é James Mol-
lison e o que motivou seu
projeto. Se possivel, apre-
sente a eles outras fotos da
série, ressaltando que a arte
fotogréfica também ¢ uma
forma de documentar a vida
e promover reflexdo social.
Incentive os estudantes a
falar sobre como ¢ o lugar
onde dormem e como gos-
tariam que ele fosse.
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Orientacoes didaticas

Esta pagina amplia a ex-
periéncia iniciada na anterior,
trazendo imagens do projeto
Where children sleep que
mostram os quartos de
criancas de paises, como
Estados Unidos, Lesoto
e Quénia. Cada imagem
apresenta o local onde cada
crianga dorme, revelando
contextos sociais e culturais
diversos.

Inicie a mediacao com
uma observacao detalhada
dasimagens. Proponha per-
guntas como:

e O que vocé vé na ima-

gem do retrato?

e Como é o quarto dessa
crianga?

¢ Quais objetos aparecem
no espaco?

* Vocé acha que essa
crianga tem os mesmos
sonhos que vocé?

Ajude os estudantes a
perceberem que cada es-
paco reflete aspectos da
vida daquela pessoa: o lu-
gar onde vive, a cultura, a
familia e os recursos dispo-
niveis. Incentive o olhar sen-
sivel, evitando julgamentos
e valorizando a diversidade.

Atividade complementar

e Sugestao de trabalho
com a familia: Convide os
responsaveis a conversar
com os estudantes sobre
0s espacos em que dor-
miram durante a infancia
(casa no quintal, rede na
sala, beliche com irmaos
etc.). O estudante pode
trazer essa memdria em
forma de desenho ou re-
lato oral.
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O QUARTO DE LEHLOHONOLO
E ONDE ELE DORME TODA NOITE E
GUARDA ALGUNS OBJETOS PESSOAIS.

JAMES MOLLISON

QUARTO DE LEHLOHONOLO, 6 ANCS,
LESQOTO.

O QUARTO DE JIVAN TEM
DIFERENTES AREAS. LA, ELE PODE,
ALEM DE DORMIR, BRINCAR E
ESTUDAR.

QUARTO DE JIVAN, 8 ANOS, ESTADOS
UNIDOS.

JAMES MOLLISON

O QUARTO DE NANTIO MOSTRA
COMO AS CASAS PODEM SER
DIFERENTES EM CADA LUGAR DO
MUNDO.

QUARTO DE NANTIO,
15 ANOS, QUENIA.

—

JAMES MOLLISON

P
Diversificando
Sugestao de visita virtual:
e Tour virtual pelo site do artista e sua galeria on-line.
Disponivel em: https://www.jamesmollison.com/. Acesso em: 18 jul. 2025.

Navegue com os estudantes pela galeria de imagens do projeto Where children sleep e
selecione duas ou trés para apreciacdo e dialogo. Aproveite para mostrar para a turma outras

\obras do artista.

J



https://www.jamesmollison.com/

O ARTISTA VAN GOGH (1853-1890) TAMBEM FEZ UMA PINTURA “
DE SEU QUARTO. VAMOS APRECIAR? .

MUSEE D'ORSAY, PARIS, FRANGA

QUARTO EM ARLES, 1889, DE VINCENT VAN GOGH. OLEO SOBRE TELA,
56,5 CM x 74, 0 CM. INSTITUTO DE ARTE DE CHICAGO.

COMPARANDO QUARTOS
OBSERVE AS FOTOGRAFIAS DE JAMES MOLLISON E COMPARE COM A
PINTURA QUARTO EM ARLES, FEITA POR VINCENT VAN GOGH.

CONVERSE COM SEUS COLEGAS:
;’ o O QUE E DIFERENTE E O QUE E PARECIDO ENTRE ESSES QUARTOS?

Resposta pessoal.

0 O LUGAR ONDE VOCE DORME TEM ALGUMA COISA PARECIDA COM
TODOS ESSES QUE VOCE VIU? Resposta pessoal.

PENSE UM POUCO SOBRE O LUGAR ONDE VOCE DORME: COMO &
ELE E? VOCE GOSTA DELE? O QUE TEM NELE QUE E IMPORTANTE
PARA VOCE?

AGORA, DESENHE EM UMA FOLHA SEPARADA ESSE ESPACO E IMAGINE
COMO DEIXA-LO AINDA MAIS ESPECIAL, ADICIONANDO COISAS QUE VOCE
GOSTARIA QUE ESTIVESSEM LA.

Orientacoes didaticas

Nesta pdgina, os estudan-
tes sdo convidados a realizar
uma comparacao entre duas
linguagens artisticas distin-
tas: a pintura expressiva
de Vincent van Gogh, que
retrata seu proprio quarto
em Arles, e as fotografias
realistas de James Mollison,
que documentam quartos de
criangas ao redor do mundo.

Inicie propondo uma ob-
servacao atenta da pintura
Quarto em Arles. Pergunte:

e Quais objetos aparecem

no quarto?

e Que cores dominam a

cena?

» Como estd organizado o

espago?

Em seguida, incentive a
comparagdo com as ima-
gens da pagina anterior.
Use as perguntas da secdo
Comparando quartos para
provocar o dialogo. Valorize
as percepgoes dos estudan-
tes sobre o que é um quarto
confortavel, acolhedor ou
importante para elas.

Finalize propondo o dese-
nho do lugar onde dormem,
incluindo elementos que
gostariam que estivessem
nele. Incentive a personali-
zagdo e o uso da imaginacao.

Depois, crie um mural com
os desenhos da turma. Cada
estudante pode apresentar
sua obra oralmente, expli-
cando os elementos esco-
Lhidos e o que torna aquele
espaco diferente.
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Orientacoes didaticas

Por meio de anélise de
imagens de animais em seus
ninhos, somos convidados
a observar os modos como
os bichos vivem, andam, se
protegem e se organizam no
ambiente. Essa observagao
se transforma em memoria.

Ao apresentar essas ima-
gens para os estudantes,
propicie o encantamento
com a diversidade dos ani-
mais e seus modos de viver,
ao mesmo tempo que de-
senvolvem a sensibilidade
ambiental.

Inicie a aula com a leitura
compartilhada do texto da
pagina junto aos estudan-
tes. Incentive a turma a re-
fletir sobre o significado das
moradias dos animais e seus
diferentes habitats.

Em seguida, converse com
estudantes, incentivando-os
aresponder as questdes pro-
postas no material.

Depois da conversa, con-
vide os estudantes a realizar
realizar proposta criativa:
desenhar uma nova moradia
para os animais representa-
dos na obra, pensando em
um lugar seguro, conforta-
vel e adequado as neces-
sidades deles. Eles podem
usar lapis de cor, colagens,
folhas secas, galhos, areia
e outros materiais naturais
disponiveis.

Essa atividade reforga a
arte e a consciéncia am-
biental, desenvolvendo a
imaginacdo, a empatia e a
capacidade de criacado ar-
tistica.

Vocé pode organizar a tur-
ma para uma apresentacao
em duplas ou trios, em que
cada grupo compartilha o
processo criativo e 0 moti-
vo das escolhas feitas para
o habitat.
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CASAS DE BICHOS
VOCE JA PENSOU NOS LUGARES ONDE 0S ANIMAIS VIVEM?

LEVENT KONUK/SHUTTERSTOCK
ALEXEY SEAFARER/SHUTTERSTOCK

TECELAO-MASCARADO
CONSTRUINDO NINHO.

PINGUIM-DE-ADELIA
ENTRE AS PEDRAS.

PEIXE-PALHACO EM UMA
ANEMONA-DO-MAR.

ALGUNS ANIMAIS VIVEM EM BURACOS NO CHAO, OUTROS FAZEM NINHOS
EM ARVORES OU CAVERNAS, E HA AQUELES QUE VIVEM NA AGUA, COMO
OS PEIXES NOS RECIFES DE CORAIS. AS ABELHAS FAZEM AS COLMEIAS PARA
VIVER E PARA GUARDAR O MEL, E OS CASTORES CONSTROEM BARRAGENS
EM RIOS E LAGOAS, PARA FORMAR SUAS TOCAS NELAS.

O PINGUIM-DE-ADELIA ESCOLHE CADA PEDRA PARA FORMAR SEU
NINHO. O TECELAO-MASCARADO BUSCA AS FOLHAS IDEAIS PARA
CONSTRUIR A SUA CASA.

2® @ O QUE VOCE ACHA QUE PODE ACONTECER SE O LUGAR ONDE ELES
VlVEM FOR DESTRU"DO—) Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes reflitam sobre a vulne-

rabilidade a que os animais estdo sujeitos na natureza sem a protecdo
de suas moradas.
e APRECIE NOVAMENTE AS IMAGENS E OS ANIMAIS PRESENTES NELASE,
DEPOIS, FACA O QUE SE PEDE.
A. ONDE OS BICHOS MORAM? Resposta pessoal.

B. COMO SERA A CASA DELES? Resposta pessoal.

C. VOCE ACHA QUE ESSES ANIMAIS CONSEGUIRIAM VIVER EM OUTROS

D. DESENHE A CASA DESSES BICHOS EM UMA FOLHA SEPARADA
E, SE QUISER, INVENTE UM LUGAR ESPECIAL ONDE ELES
PODERIAM MORAR.

LOCAIS? QUA|S7 Respostas pessoais.

VIBE IMAGES/SHUTTERSTOCK
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A NATUREZA INSPIRA MUITOS ARTISTAS, E OS ANIMAIS SAO UM DOS
TEMAS PREFERIDOS DELES. ESSES ANIMAIS APARECEM EM DESENHOS
E ESCULTURAS, ENTRE OUTRAS MANIFESTACOES ARTISTICAS.

GALINHA, DE GUSTAVO ROSA
E FLUORESCENTE SOBRE TELA, 70 CM x 120 CM.

& ATiviDADES
-

PASSO A PASSO

QUE TAL USAR O PODER DAS SUAS MAOS PARA CUIDAR DO MEIO
AMBIENTE E DOS ANIMAIS QUE VIVEM NELE?
VOCE VAI PRECISAR DE:
« UMA FOLHA DE PAPEL
« LAPIS

« LAPIS DE COR OU CANETAS
HIDROCOR

COMO FAZER:
1. EM UMA FOLHA SEPARADA, DESENHE O CONTORNO DA SUA MAO COM
UM LAPIS.

2. DEPOIS, DENTRO DESSE CONTORNO, CRIE DESENHOS QUE MOSTRAM
O CUIDADO COM A NATUREZA E COM OS ANIMAIS. USE A CRIATIVIDADE E
INSPIRE-SE EM TUDO QUE TEM A VER COM CUIDAR DO MEIO AMBIENTE.

3. QUANDO TERMINAR, MOSTRE SUA ARTE PARA A TURMA.

4. EXPLIQUE O DESENHO QUE VOCE CRIOU E COMO ELE REPRESENTA O
CUIDADO COM A NATUREZA.

5. CONVERSE COM OS COLEGAS SOBRE FORMAS DE AJUDAR A PRESERVAR
O MEIO AMBIENTE, QUE E A CASA DOS ANIMAIS E DOS HUMANOS.

TANJA HENN

ANIMAIS SANTOS, DE TANJA HENN. SEM DATA, ACRILICO

o

Converse sobre o papel
da arte como forma de ho-
menagear e também prote-
ger os animais. Leve a turma
a refletir: como podemos
cuidar melhor dos bichos e
da natureza?

Apresente o passo a pas-
so da proposta artistica,
explicando que a mdo sera
0 espago para criar uma
imagem que represente o
cuidado com o planeta. Va-
lorize a criacdo e incentive
gue o desenho traga ele-
mentos que expressem cari-
nho, protecdo e convivéncia
harmoniosa com a fauna.

Ao final da atividade, or-
ganize uma roda para que 0s
um compartilhem suas pro-
ducoes. Proponha que cada
estudantes fale um pouco
sobre o que desenhou em
sua “mao do cuidado™

e Que animal ou elemen-

to da natureza escolheu
representar?

e Que mensagem deseja

transmitir com sua arte?

Esse momento favorece
o exercicio da escuta e do
respeito as diferentes ex-
pressdes, além de ampliar
o repertdrio artistico da tur-
ma, reconhecendo o valor
da arte como forma de ex-
pressdo, afeto e consciéncia
ambiental.

Orientacoes didaticas

A arte sempre esteve ligada a natureza e aos seres que a habitam. Ao longo da histéria, os animais
aparecem em pinturas, esculturas, bordados e narrativas visuais como simbolos de forca, delicadeza,
protecdo e pertencimento. Nesta proposta, as obras de Gustavo Rosa e Tania Henn apresentam
modos diferentes de representar os animais: uma mais lddica, outra mais simbdlica e ritualistica.

Comece a aula observando com os estudantes as duas obras da pdgina. Pergunte a eles:

¢ Que animais aparecem nas imagens?

o Como eles foram representados?

» O que as cores, formas e expressoes sugerem?
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Orientacoes didaticas

As casas sdo mais do que
estruturas fisicas: elas sdo
guardias de lembrancas,
afetos e histérias. Ao obser-
var construcdes antigas, os
estudantes sao convidados
a imaginar quem viveu ali,
que festas aconteceram,
quais objetos foram usa-
dos, que sonhos habitaram
aqueles cémodos.

Nesta pdagina, a Casa do
Penedo (Portugal) e uma
casa vitoriana em Sao Paulo
sdo apresentadas como exem-
plos de construcdes histdricas
e simbdlicas. Ambas revelam
estilos e periodos distintos,
mas compartilham um mesmo
potencial: o de contar histdrias.

Inicie a atividade pro-
pondo a leitura coletiva do
texto. Em seguida, observe
com os estudantes as ima-
gens das casas.

Durante a observacao,
incentive o olhar atento
aos detalhes das imagens,
destacando elementos vi-
suais como formas, linhas,
texturas e cores. A Casa do
Penedo, por exemplo, cha-
ma atengao por seu aspecto
rustico e por ter sido cons-
truida entre grandes pe-
dras, remetendo a natureza
e a antiguidade. J4 a casa
vitoriana, com adornos, ja-
nelas trabalhadas e muros
de ferro, apresenta um es-
tilo mais classico e urbano,
permitindo uma conversa
sobre épocas e culturas
diferentes. Essa compa-
racao ajuda a desenvolver
a percepcdo estética e a
compreender a arquitetura
como uma linguagem ar-
tistica que expressa modos
de vida, valores culturais e
contextos histdricos.
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AS CASAS CONTAM MUITAS HISTORIAS

ALGUMAS CASAS SAO TAO ANTIGAS QUE PARECEM TER SEGREDOS
GUARDADOS EM SUAS PAREDES. EXISTEM CASAS QUE FORAM FEITAS HA
MUITOS ANOS, QUANDO NEM EXISTIA LUZ ELETRICA. NESSAS CASAS, AS
PESSOAS USAVAM VELAS E LAMPIOES PARA ILUMINAR TUDO. IMAGINE
COMO ERA VIVER ASSIMI

O QUE ESSAS CASAS DIRIAM, SE PUDESSEM FALAR?

CONTARIAM SOBRE FESTAS DE FAMILIA, BRINCADEIRAS DE CRIANCAS
OU AVENTURAS EMOCIONANTES. QUE HISTORIAS VOCES ACHAM QUE UMA
CASA ANTIGA CONTARIA?

CASA DO PENEDO, 1972,
PORTUGAL. TEM ESSE
NOME PORQUE FOI
CONSTRUIDA COM QUATRO
GRANDES PEDRAS QUE
SERVEM DE PAREDES
DA CASA. FOTO DE 2021.

UWE ARANAS/SHUTTERSTOCK

CASARAO ANTIGO NO |-
CENTRO DA CIDADE DE §
RIBEIRAO PRETO, SAO PAULO, |
2021. A CONSTRUCAO [

E BEM DIFERENTE DE
OUTRAS RESIDENCIAS

QUE COSTUMAMOS
VER NA CIDADE.

" « VOCE CONHECE A HISTORIA DA SUA CASA? E DA CASA DOS
SEUS FAMILIARES?
« SE A SUA CASA PUDESSE TE CONTAR UMA HISTORIA LEGAL QUE JA
ACONTECEU NELA, O QUE VOCE ACHA QUE ELA CONTARIA?
o

RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS

Além disso, vocé pode propor que os estudantes imaginem histérias sobre essas casas: quem
morava ali e quais lembrancgas e festas aconteceram nesses espagos, criando um vinculo afetivo e
narrativo com as imagens. Essa atividade estimula a criagdo artistica, seja por meio do desenho, da
dramatizacdo ou da escrita. A diversidade arquitetdnica também pode ser valorizada como expresséo
cultural, promovendo o respeito as diferentes formas de morar, de pensar e de construir no mundo.
Assim, a apreciacdo artistica se torna uma pratica de leitura de mundo, ampliando a sensibilidade,
a criatividade e a consciéncia cultural dos estudantes.




O ARQUITETO E O PROFISSIONAL QUE PLANEJA CASAS, PREDIOS,

ESCOLAS E ATE PARQUES. COM CRIATIVIDADE, IMAGINACAO E
CONHECIMENTO, ELE TRANSFORMA IDEIAS EM LUGARES ONDE PODEMOS
VIVER, BRINCAR, ESTUDAR E TRABALHAR.

O ARQUITETO PRECISA PENSAR EM VARIAS COISAS IMPORTANTES:

- COMO SERA 0O ESPAGO: O TAMANHO DOS COMODOS, ONDE VAI FICAR
CADA PORTA E JANELA, COMO SERA O TELHADO.

- CONFORTO E SEGURANCA: ELE PLANEJA CASAS E PREDIOS QUE
SUPORTEM CHUVA, VENTO OU SOL FORTE.

» BELEZA E FUNCIONALIDADE: O ARQUITETO GOSTA DE CRIAR LUGARES
BONITOS, MAS QUE TAMBEM SEJAM PRATICOS.

CONHECENDO O ARTISTA ‘

DIEGO GRANDI/SHUTTERSTOCK

OSCAR NIEMEYER (1907-2012) FOI UM ARQUITETO BRASILEIRO
QUE CRIAVA E DESENHAVA PREDIOS COM FORMAS BEM DIFERENTES.
SUAS CONSTRUGOES MAIS CONHECIDAS FICAM EM BRASILIA, NO
DISTRITO FEDERAL, COMO O PALACIO DA ALVORADA, O CONGRESSO
NACIONAL E A CATEDRAL DE BRASILIA. NIEMEYER GOSTAVA DE
USAR CURVAS NOS SEUS DESENHOS, PORQUE ACHAVA QUE ELAS
DEIXAVAM OS PREDIOS MAIS ELEGANTES, COMO AS MONTANHAS E

AS ONDAS DO MAR.

T PHOTOGRAPHY/SHUTTERSTOCK

OSCAR NIEMEYER.

PALA@IO DA ALVORADA,
BRASILIA, DISTRITO
FEDERAL, 2018.

J
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Orientacdes didaticas

A arquitetura esta presen-
te em todos os lugares que
frequentamos: nossa casa, a
escola, a praga do bairro ou
o hospital da cidade. Mais
do que abrigar, os prédios
revelam estilos de vida, va-
lores e escolhas estéticas.
Ao apresentar o papel do
arquiteto aos estudantes,
vocé amplia seu repertério
sobre arte aplicada ao espa-
co construido.

Nesta pdgina, o destaque
vai para Oscar Niemeyer
(1907-2012), um dos mais
importantes arquitetos bra-
sileiros. Suas obras expres-
sam curvas, leveza e uma
identidade visual marcan-
te. O Palécio da Alvorada,
apresentado na imagem, é
exemplo de como a arquite-
tura pode ser arte funcional.

Inicie a aula com a leitu-
ra compartilhada do texto.
Converse com a turma so-
bre o que faz um arquiteto,
com base nas perguntas:

e Quem cria os prédios

das cidades?

e Como decidimos onde
vai uma janela ou uma
porta?

Depois, leia o texto sobre
Oscar Niemeyer. Se possi-
vel, mostre a turmaimagens
de outras obras dele (Cate-
dral de Brasilia, Congresso
Nacional, Museu de Niterdi)
e destaque as curvas, os es-
pacos amplos e a inspiracao
na natureza. Incentive os
estudantes a reconhecer
que a arquitetura também
€ uma forma de arte.

Atividade complementar

» Sugestao de trabalho
com a familia: Peca que
0s responsaveis ajudem
os estudantes a observar
um prédio diferente na vi-
zinhancga ou na cidade. O
estudante pode fazer um
desenho da construcdo ou
contar o que mais chamou
a sua atencao.
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Orientacoes didaticas
Esta atividade propde um
exercicio de imaginacéo
arquitetdnica: desenhar a
“casa dos sonhos”. A inten-
¢do é que os estudantes
pensem como pequenos
arquitetos:
* Que espaco gostariam
de construir?
e Como seria esse lugar
para viver bem?

E importante que, antes
do desenho, vocé promova
uma conversa com a turma.

» Como sao as casas que
conhecemos?

e O que é importante ter
em uma casa?

e Como seria uma casa
diferente, divertida e
confortdvel, que abriga
pessoas com carinho?

Reforce que nesta pro-
posta n3o ha certo ou erra-
do: vale criar casas em for-
matos inusitados, casas que
flutuam, que andam, casas
que parecem conchas, nu-
vens ou animais. A ativida-
de estimula ndo sé a imagi-
nacdo visual, mas também
0 pensamento critico sobre
moradia e comunidade.

Durante o desenho, circule
entre os grupos e incentive
os estudantes a contarem o
que estdo criando. Isso tam-
bém ajuda a desenvolver a
oralidade e a argumentacao
artistica.

Atividade complementar
Depois do desenho indi-
vidual, proponha a criacao
coletiva de um “bairro dos
sonhos”: os estudantes po-
dem reunir seus desenhos,
nomear as ruas e pensar em
pracas, escolas e espagos
publicos para todos.
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t ATIVIDADES

(1] VOCE JA PENSOU EM SER ARQUITETO? USANDO PAPEL, LAPIS E
IMAGINAGAO, VOCE PODE COMEGCAR AGORA MESMO! DESENHE A CASA

50

DOS SEUS SONHOS. COMO IMAGINA ESSA CASA? QUEM SABE, UM
DIA, VOCE TAMBEM CRIE UM LUGAR ONDE MUITAS PESSOAS POSSAM
MORAR!

/

\

Apds a exposicdo dos trabalhos, convide-os a compartilhar suas reflexdes, perguntado:

e O que sua casa tem de especial?

» O que vocé mais gostou de ver nas criacbes dos colegas?

e Como podemos cuidar melhor da nossa casa de verdade e da casa de todos — o planeta?




AS CASAS DAS HISTORIAS

VOCE JA VIU ESTAS CASAS?
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© DISNEY / PIXAR - UP (2009)

CASA DA_HISTORIA “ABRANCADENEVEEOS CASAVOADORA DO FILME UP: ALTAS AVENTURAS.
SETE ANOES". FILME DE WALT DISNEY, 1937. FILME PRODUZIDO PELA PIXAR, 2009.

ESSAS CASAS APARECEM EM HISTORIAS QUE VOCE DEVE CONHECER OU
DAS QUAIS JA OUVIU FALAR.

A PRIMEIRA E A CASA DOS SETE ANOES, DA HISTORIA “A BRANCA DE
NEVE E 0OS SETE ANOES”. VOCE CONSEGUE IMAGINAR UMA CASA MUITO
PEQUENA, COM TUDO ORGANIZADO PELOS ANOES?

A SEGUNDA E A CASA FLUTUANTE, CHEIA DE BALOES, DO FILME UP:

ALTAS AVENTURAS. PARA ONDE VOCE VIAJARIA SE PUDESSE MORAR EM
UMA CASA QUE VOA?

CRIANDO A SUA PROPRIA CASA CURIOSA &
g DE UM ADULTO!
PASSO A PASSO

« AGORA E A SUA VEZ! CRIE A CASA MAIS INCRIVEL QUE VOCE CONSEGUIR
IMAGINAR. SEU PROFESSOR VAI ORIENTAR VOCE.

« ESCOLHA ALGUMAS CAIXAS DE PAPELAO LIMPAS E SEM USO.

« COM UMA TESOURA DE PONTAS ARREDONDADAS, FACA QUADRADOS
NOS LADOS DAS CAIXAS. ELES SERAO AS JANELAS E A PORTA DA CASA.

« JUNTE TRES OU QUATRO CAIXAS COM FITA ADESIVA.
« DESENHE OS DETALHES DA CASA, COMO TIJOLOS, FLORES E O QUE MAIS
VOCE QUISER.

Orientacoes didaticas

A proposta parte de referéncias muito presentes no imaginario infantil — a casa dos sete andes e
a casa voadora do filme Up - para instigar a criacdo de uma moradia fantdstica.

Antes de iniciar a atividade, promova uma conversa com a turma:

¢ O que torna essas casas diferentes ou especiais?

» Se vocés pudessem morar em uma casa magica, como ela seria?

¢ Quais materiais simples podemos usar para criar uma casa assim?

Este momento ativa a memdria afetiva e expande o repertdrio simbdlico dos estudantes, conec-
tando referéncias culturais (filmes e histdrias) com a producdo artistica pessoal.

A construcdo com caixas
de papeldo e outros mate-
riais simples tem como ob-
jetivo estimular a criativida-
de dos estudantes por meio
da criagdo tridimensional e
do trabalho colaborativo.
Esta atividade favorece a
coordenagao motora, aima-
ginagao espacial e o plane-
jamento coletivo.

Para apoiar os estudan-
tes, é essencial que vocé
acompanhe de perto cada
etapa, promovendo a orga-
nizagao, a escuta e a valori-
zagao das ideias do grupo.

Antes de iniciar, organi-
ze a turma em duplas ou
pequenos grupos. Dispo-
nibilize materiais variados:
caixas de papeldo limpas
e de diferentes tamanhos,
papéis coloridos, fitas ade-
sivas, tesouras sem ponta,
caneta hidrocor, lapis de
cor, cola, tampas, retalhos,
tecidos e outros elementos
reutilizaveis.

Explique que o objetivo é
imaginar e construir a casa
mais curiosa, criativa ou fan-
tastica possivel — ela pode
ter formas inusitadas, mui-
tos andares, elementos da
natureza ou inspiracdo em
casas reais e culturais.

Ao final, organize uma
roda de apreciagdo em
que cada grupo apresenta
sua casa curiosa. Peca que
expliquem as escolhas fei-
tas e 0 que imaginaram ao
cria-la. Essa partilha valo-
riza a escuta, o respeito as
diferencas e a diversidade
de ideias.
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Objetivos gerais
do capitulo

o Compreender que a arte
esta presente em espacos
urbanos e cotidianos.

o Estimular a apreciacao de
espacos artisticos como
museus e galerias.

o |dentificar linhas retas e
curvas presentes na arqui-
tetura e nas artes visuais.

o Reconhecer a arquitetura
como forma de expressao
artistica coletiva.

o |dentificar figuras geomé-
tricas em elementos do
cotidiano e da natureza.

o Reconhecer o uso da geo-
metria como inspiragao
para criacOes artisticas.

BNCC

(EF15AR01)
(EF15AR06)

Orientacoes didaticas
Apresente a imagem da
Escadaria Selardn, localizada
no Rio de Janeiro, como exem-
plo de obra de arte inserida
no espaco urbano. Leia com
a turma o trecho do livro que
apresenta os profissionais da
arte: artista, artesao e cura-
dor. Estimule uma conversa
sobre as diferencas entre eles,
destacando suas funcbes e o
tipo de producao artistica.
Para a atividade de pesqui-
sa proposta, divida a turma
em duplas e providencie di-
ciondrios ou outros materiais
para consulta. Em seguida,
promova a socializacdo de sa-
beres, convidando as duplas
a contar o que descobriram.
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ARTE No ESPACO A0
NOSSO REDOR

e O

VOCE JA NOTOU COMO A ARTE ©®
TRANSFORMA 0OS ESPACOS? 4

PREDIOS, ESCADAS E PONTES
PODEM SE TRANSFORMAR EM OBRAS
DE ARTE. UM EXEMPLO E A ESCADARIA
SELARON, NA CIDADE RIO DE JANEIRO.
COM AZULEJOS COLORIDOS E DE
DIFERENTES PARTES DO MUNDO, ESSA
ESCADARIA FOI CRIADA EM 1990 POR
JORGE SELARON, UM ARTISTA CHILENO.

VAMOS CONHECER UM POUCO MAIS
SOBRE ESSE ASSUNTO?

ESCADARIA SELARON, NO BAIRRO SANTA
TERESA, NO RIO DE JANEIRO, 2016.

DESCOBRINDO O MUNDO DA ARTE

COMO JA VIMOS, A ARTE ESTA PRESENTE EM CASA, NA ESCOLA, NAS
PRACAS, NAS RUAS, NOS TEATROS, NOS MUSEUS, ENTRE OUTROS LUGARES.

VAMOS CONVERSAR!

« VOCE JA VISITOU UM MUSEU OU VIU UMA EXPOSICAO? QUEM SERA
QUE CUIDA DESSAS OBRAS? Resposta pessoal.

« ALGUNS PROFISSIONAIS SAO IMPORTANTES NO MUNDO DA ARTE:
ARTISTA: CRIA OBJETOS QUE TEM APENAS FUNCAOQ ARTISTICA,
COMO PINTURAS, ESCULTURAS E DESENHOS. ESSES OBJETOS SAO
USADOS PRINCIPALMENTE COMO DECORACAO.

ARTESAOQ: CRIA, COM AS MAQS, OBJETOS UTEIS AO DIA A DIA, COMO
VASOS, BOLSAS E TAPETES.

CURADOR: ESCOLHE E ORGANIZA OBRAS PARA UMA EXPOSICAO.
« VOCE SABE O QUE E MUSEU? E GALERIA? PESQUISE SEUS  onde 550 o1

onde sao exibi-
das obras de arte, objetos e

SIGNIFICADOS E COMPARTILHE COM OS COLEGAS. documentos histéricos.

L Galeria: lugar que expde obras de arte para que sejam vendidas. )

LAZYLLAMA/SHUTTERSTOCK

Atividade complementar

» Sugestio de trabalho com a familia: Convide os familiares a visitarem com o estudante um museu
ou uma galeria de arte. Solicite que, apds a visita, o estudante registre, por meio de um desenho
ou relato, aquilo de que mais gostou.




@ ATiviDADES
.

CRIANDO UMA GALERIA

CRIE UMA OBRA DE ARTE. PODE SER UM DESENHO OU UMA PINTURA.
DESENHE O ESBOCO DELA AQUI ANTES DE FINALIZA-LA PARA EXPOSICAO,
OU USE ESTE ESPACO PARA REGISTRAR SUAS IDEIAS.

-

-

DEPOIS DE PRONTAS, VOCE E SUA TURMA DEVEM CONVERSAR SOBRE
COMO EXPOR AS PRODUGCOES NA GALERIA DA SALA DE AULA. PARA
ISSO, VOCES SERAO OS CURADORES E TERAO A MISSAO DE ORGANIZAR
A EXPOSICAO. CONVIDE OUTRAS TURMAS PARA PASSEAR PELA GALERIA
E APRECIAR AS OBRAS.

AGORA, RESPONDA:
@ VOCE SABE QUAL E A FUNGAO DO CURADOR EM UMA GALERIA?

Espera-se que os estudantes respondam que a funcéo do curador é selecionar as obras e organizar a

exposicao, assim como o trabalho que acabou de fazer em conjunto com os colegas da turma.

@) QUAL TRABALHO NO MUNDO DA ARTE PARECE MAIS INTERESSANTE
PARA VOCE?

Resposta pessoal.

€) VOCE GOSTARIA DE VISITAR UM MUSEU DE VERDADE? SE JA VISITOU,
DO QUE MAIS GOSTOU?

Resposta pessoal.

Orientacdes didaticas

Depois da producao das
obras (desenhos, colagens
ou pinturas), oriente a tur-
ma a pensar coletivamente
em como organiza-las em
uma galeria na sala de aula.
Apresente o papel do cura-
dor de forma acessivel: é
ele quem escolhe, organiza
e planeja a melhor forma de
expor as obras ao publico.

Explique aos estudantes
que eles serdo os curado-
res da prépria exposicao e,
para isso, precisarao decidir,
organizados em pequenos
grupos, o titulo da mostra,
a ordem das obras e a for-
ma como serao dispostas no
espaco. Apds essa etapa de
curadoria, oriente a turma a
cuidar também da monta-
gem da galeria — definindo
os locais de exposicdo, os
suportes e as etiquetas com
os nomes das obras e dos
artistas.

Atividade complementar

Para expandir a atividade,
incentive os estudantes a
criar convites para divulgar
a exposi¢ao para outras tur-
mas, professores e familia-
res. Por fim, proponha que
cada grupo organize visitas
guiadas, nas quais os estu-
dantes possam apresentar
as obras, explicar o processo
de criagdo e conversar com
os visitantes, desenvolven-
do, assim, habilidades de
mediagdo artistica e expres-
sdo oral.

Ao final, reserve um mo-
mento para uma roda de
conversa com os estudan-
tes para que reflitam coleti-
vamente sobre a experiéncia
vivida. Retome as perguntas
sugeridas na pdgina e acres-
cente outras que estimulem
a escuta.
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Orientacdes didaticas

Converse e reforce com
a turma a nocdo de que a
arquitetura é uma forma de
arte e que ela organiza e
embeleza os espagos onde
vivemos. Oriente uma ob-
servagao da sala de aula:
Quais tipos de linhas (retas,
curvas, zigue-zagues) e pa-
drGes aparecem ali? Se hou-
ver possibilidade e recursos
na escola, projete, por meio
de imagens, exemplos de
padrdes, de diferentes tipos
de linhas ou desenhe-os na
lousa. Incentive a troca de
ideias e o compartilhamento
das descobertas.

Em seguida, retome aima-
gem da Escadaria Selarén e
proponha que os estudan-
tes criem uma escada ins-
pirada nela, utilizando cores
vibrantes, linhas variadas
e padroes inventados. In-
centive a experimentacdo
com formas, repeticoes e
combinacOes de cores. Esse
trabalho pode ser feito com
lapis de cor, caneta hidrocor,
papel colorido ou recortes de
revistas.
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LINHAS, FORMAS E CORES NA ARQUITETURA
E NA ARTE

A ARQUITETURA E O TRABALHO
DE DESENHAR E CRIAR LUGARES
PARA MORAR, BRINCAR, ESTUDAR
E TRABALHAR, E TAMBEM E UMA
FORMA DE ARTE. QUEM TRABALHA
NESSA AREA PENSA EM COMO
ESSES LUGARES VAO SER, UNINDO
A FUNCAO DO LOCAL COM A SUA
APARENCIA. A ARQUITETURA
AJUDA A DEIXAR AS CIDADES MAIS
ORGANIZADAS, MOSTRANDO COMQO  ASLINHAS PODEM SER RETAS, COMO EM PREDIOS
AS PESSOAS VIVEM E O QUE E ALTOS, OU CURVAS, COMO EM PONTES. PONTE

JUSCELINO KUBITSCHEK, LAGO PARANOA,
IMPORTANTE PARA ELAS. BRASILIA, DISTRITO FEDERAL, 2022.
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PADROES SAO DESENHOS QUE SE REPETEM, COMO JANELAS ALINHADAS,
TIJOLINHOS IGUAIS OU FORMAS NAS PAREDES. VISTA DA CIDADE VELHA,
SALVADOR, BAHIA.

« OBSERVE O LOCAL ONDE VOCE MORA OU ESTUDA. QUE TIPOS DE
LINHAS VOCE ENCONTRA (RETAS OU CURVAS)? QUE TIPOS DE
PADROES EXISTEM NELAS?

o AGORA DESENHE, EM UMA FOLHA SEPARADA, UMA ESCADA INSPIRADA
NA ESCADARIA DA ABERTURA DESTE CAPITULO. USE CORES VIBRANTES
E INVENTE SUAS LINHAS E PADROES.

o

Atividade complementar

Organize um “passeio visual” pelos espacos da escola ou pelo entorno, com a devida autorizagdo
das familias, para que os estudantes observem e registrem elementos da arquitetura local. Durante
0 percurso, oriente a turma a identificar diferentes tipos de linhas, formas e padroes presentes em
fachadas, janelas, portdes, muros ou detalhes estruturais. Os registros podem ser feitos por meio
de desenhos de observacdo ou fotografias, conforme os recursos disponiveis.

De volta a sala, relina os materiais coletados e monte com a turma um mural coletivo, que valo-
rize a diversidade visual do ambiente em que vivem. Essa atividade amplia o repertdrio visual dos
estudantes e fortalece a conexdo entre arte, espaco e cotidiano.



VOCE SABIA QUE AS CORES PODEM TRANSMITIR EMOGOES?
O VERMELHO PODE SIMBOLIZAR ENERGIA, E O AZUL, CALMA.

OBSERVE COM BASTANTE ATENGAO A IMAGEM A SEGUIR.

A/
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FACHADA E JANELAS DA CASA
BATLLO, BARCELONA, ESPANHA, 2016.

ESSA E A CASA BATLLO, EM BARCELONA, NA ESPANHA. OBSERVE COMO
AS LINHAS CURVAS FAZEM A CASA SER DIFERENTE. ELA FOI CRIADA PELO
ARQUITETO ANTONI GAUDI (1852-1926), QUE USAVA FORMAS CURVAS
E DETALHES INSPIRADOS NA NATUREZA. GAUDI CONTOU COM A AJUDA
DE OUTROS ARQUITETOS, COMO JOSEP MARIA JUJOL (1879-1949) E
JOAN RUBIO | BELLVER (1871-1952). PORTANTO, PODEMOS DIZER QUE
A ARQUITETURA E UM TRABALHO EM EQUIPE.

A CASA FOI FEITA PARA UMA FAMILIA CHAMADA BATLLO, QUE
TRABALHAVA COM TECIDOS. ELA ESTA EM UM LUGAR CHAMADO PASSEIG
DE GRACIA, ONDE HA VARIOS OUTROS PREDIOS MODERNOS. HOJE,

A CASA BATLLO FAZ PARTE DA LISTA DE LUGARES PROTEGIDOS PELA
UNESCO E E VISITADA POR PESSOAS DO MUNDO TODO.

VOCABULARIO

UNESCO: ORGANIZAGAO DAS NAGOES UNIDAS PARA A EDUCAGAO,
A CIENCIA E A CULTURA.

Inicie uma conversa com os estudantes sobre o infografico “Casa Batlld”, observando os elemen-
tos arquitetdnicos e decorativos do edificio. Estimule-os a perceber como formas, cores e texturas
se combinam para criar uma obra Unica. Depois, proponha que fagam um desenho ou uma colagem
inspirada na construcao, explorando linhas e detalhes criativos.

Orientacdes didaticas

A arquitetura é uma lingua-
gem gue combina arte e fun-
cionalidade. Quando asso-
ciada a natureza, pode criar
formas que despertam emo-
¢ao, curiosidade e encanta-
mento. A Casa Batllo, de
Antoni Gaudi, é um exemplo
de como os elementos natu-
rais podem ser incorporados
ao design arquitetdnico de
maneira criativa, formando
fachadas coloridas, curvas
suaves e estruturas que se
integram poeticamente ao
espaco urbano.

Leia com a turma o texto
da pdgina, destacando o
uso das linhas curvas, for-
mas inspiradas na natureza
e o trabalho colaborativo de
Gaudi com outros artistas.
Pergunte: Vocés acham que
um prédio pode parecer
uma arvore? Ou uma mon-
tanha? Por qué?

Se for possivel, mostre
outras imagens da Casa
Batllé, como os vitrais e
os telhados que lembram
escamas, e aproveite para
incentivar o olhar atento
aos detalhes. Reforce que a
Casa Batllé é uma constru-
cdo protegida pela Unesco.

Atividade complementar

Convide os estudantes a
desenhar ou modelar (em
massa de modelar ou argi-
la) um detalhe arquitetbnico
inspirado na natureza, como
uma janela em forma de flor
ou um telhado como uma
onda. Depois de finalizadas,
promova a socializacao das
produgoes.

r N
Diversificando

Sugestao de visita
virtual

Tour virtual pela Casa
Batllé. Disponivel em:
https://www.casabatllo.
es/cb-tour-virtual/
desktop/index.php.
\Acesso em: 18jul. 2025.)
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Orientacdes didaticas

A criacdo de maquetes
€ uma pratica que permite
que os estudantes expe-
rimentem ideias em trés
dimensodes, envolvendo
percepgao espacial, coo-
peragdo e criatividade. Ao
propor prédios inspirados
na natureza, abre-se espaco
para a invengado de formas
Unicas e cidades imaginarias
que acolhem arvores, flores,
rios e montanhas como par-
te do ambiente urbano.

Organize os materiais su-
geridos e proponha a cons-
trucdo coletiva dos prédios.
Estimule a turma a pensar
na funcdo dos espacos: Esse
prédio é uma escola? Um
museu? Uma casa? Como a
natureza aparece nele?

Durante a atividade, incen-
tive a troca de ideias e deci-
soes compartilhadas, lem-
brando a turma de sempre
registrar as ideias no espago
indicado.

Com os prédios finaliza-
dos, oriente a montagem
da cidade em uma mesa ou
um canto da sala. Ressalte
aos estudantes que devem
ser adicionados elementos
como ruas, pragas e arvores
feitas com materiais recicla-
veis. Se possivel, fotografe
o resultado e monte um pai-
nel para registrar o proces-
so criativo.
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t ATIVIDADES

SE VOCE PUDESSE
CRIAR UM PREDIO
INSPIRADO NA
NATUREZA, COMO
ELE SERIA? VAMOS
CONSTRUI-LO?

IMAGINE UM PREDIO
CHEIO DE ARVORES,
FLORES, CURVAS OU
ATE COM O FORMATO
DE UMA MONTANHA.

@) PEGUE CAIXAS DE PAPELAO E OUTROS MATERIAIS, COMO LAPIS
DE COR, TINTAS E RECORTES DE REVISTAS, PARA CONSTRUIR O
SEU PREDIO.

¢) LEMBRE-SE: USE LINHAS DIFERENTES (RETAS, CURVAS OU EM
ZIGUE-ZAGUE), FORMAS, COMO CIRCULOS, TRIANGULOS OU OUTRAS
INVENTADAS, E MUITAS CORES.

€) DEPOIS DE TERMINAR, JUNTE OS PREDIOS DE TODOS OS COLEGAS
PARA MONTAR UMA CIDADE.

@) CRIEM RUAS, PRAGAS, PARQUES E OUTROS ESPAGOS. PARA FAZER
0S DETALHES, COMO BANCOS, ARVORES E CARROS, VOCE PODE USAR
DIVERSOS MATERIAIS, COMO PAPEL E CARTOLINA.

@ NO ESPACO A SEGUIR, REGISTRE AS IDEIAS QUE TIVERAM PARA
A CIDADE.

TSYKLON/SHUTTERSTOCK




PAISAGENS E LUGARES IMAGINARIOS

ALGUMAS PAISAGENS E LUGARES SO EXISTEM NA IMAGINAGAO DAS
PESSOAS.

MUITOS ARTISTAS CRIAM PAISAGENS FANTASTICAS, COM MONTANHAS
QUE FLUTUAM, RIOS DE ARCO-IRIS OU CIDADES NO FUNDO DO MAR.

PAISAGEM E A REPRESENTACAO DE UM LUGAR, QUE PODE SER REAL OU
IMAGINARIO.

AGORA, OBSERVE ESTAS PAISAGENS. “

estudantes percebam que a segunda
paisagem faz parte do real, sendo um
recorte da paisagem do bairro Santa
Teresa, no Rio de Janeiro, mas que a
primeira é imagindria.

ALBERTO GUIGNARD/COLEGAO PARTICULAR

PAISAGEM IMAGINARIA, 1950,
DE ALBERTO DA

VEIGA GUIGNARD.

OLEO SOBRE MADEIRA,
61,5CM x 100 CM x 0,5 CM.
MASP, SAO PAULO.

o Resposta pessoal. Espera-se que os —

" « VOCE ACHA QUE ESSAS
PAISAGENS EXISTEM OU FORAM
INVENTADAS PELOS ARTISTAS?

« ESSAS PAISAGENS PARECEM
COM ALGUM LUGAR QUE VOCE
CONHECE? SE SIM, COM QUAL?

Resposta pessoal.

AS FORMAS DAS
MONTANHAS, ARVORES E
NUVENS SAO COMO AS QUE
VEMOS NA NATUREZA OU
SAO DIFERENTES?

Resposta pessoal. Espera-se que os estudan-
tes respondam que nao; afinal, representagoes
artisticas ndo precisam retratar elementos da
natureza de forma realista.

PANORAMA DE SANTA TERESA,
) 1950, DE INIMA DE PAULA.
OLEO SOBRE TELA, 100 CM x 81 CM.
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Orientacdes didaticas

Desde muito cedo, a arte
permite que os estudantes
representem n3o apenas o
que veem, mas também
0 que sentem, sonham e
imaginam. Ao explorar obras
como as de Guignard e Ini-
ma de Paula, os estudantes
compreendem que a arte
também ¢é uma forma de
imaginar lugares, tempos e
histérias.

Inicie a leitura do texto
da pdgina enfatizando que
paisagens podem ser inven-
tadas pelos artistas. Mostre
as duas imagens e conduza
a anélise coletiva, obser-
vando os elementos repre-
sentados: as montanhas, as
arvores, as construcoes. Na
roda de conversa, utilize as
questbes apresentadas no
livro. Estimule os estudan-
tes a descrever o que veem
e a comparar com lugares
que conhecem.

Apos a conversa com a
turma, retome a leitura da
obra de Alberto da Veiga
Guignard, incentivando um
olhar mais atento e inves-
tigativo. Se possivel, utilize
um projetor ou um recurso
digital para ampliar a ima-
gem, permitindo que todos
observem os detalhes com
clareza. Com essa aborda-
gem, os estudantes sdo le-
vados a perceber como os
artistas organizam visual-
mente suas ideias, explo-
rando recursos expressivos
que comunicam emocgoes,
sensagdes e mensagens.

Estimule os estudantes a
expressar o gue veem, sen-
tem eimaginam ao observar a
pintura, favorecendo o desen-
volvimento do olhar sensivel e
da apreciacdo artistica.
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Orientacoes didaticas

Para contribuir para a cria-
¢3o da paisagem imagindria
pelos estudantes, oriente-os
a observar, nas obras da pa-
gina anterior, o céu sinuoso,
as construgdes sobre os mor-
ros, os caminhos, as arvores
e os tons suaves ou vibran-
tes. Depois desse momento
de retomada, convide-os a
inventar a prépria paisagem,
misturando elementos da
realidade com os da imagi-
nacdo. Pode ser uma cidade
nas nuvens, um campo com
arvores coloridas, um céu de
estrelas dangantes ou umrio
que vira escorregador.

Obras como A Noite Es-
trelada, de Van Gogh, mos-
tram que ¢é possivel criar
paisagens que ndo seguem o
realismo, mas que nos emo-
cionam e nos fazem imagi-
nar. Ao analisar as cores, as
formas e o movimento pre-
sentes na obra, os estudan-
tes ampliam seu repertério
sensivel e aprendem que a
arte pode representar ndo sé
0 que se v&, mas também o
que se sente.

Proponha uma leitura da
imagem com os estudantes,
guiando-se pelas perguntas
do livro. Destaque o uso das
cores e as formas curvas
que criam a sensacao de
movimento e magia no céu.
Incentive-os a expressar li-
vremente suas impressoes,
sem buscar respostas cer-
tas ou erradas.

SE VOCE PUDESSE CRIAR A SUA PROPRIA PAISAGEM IMAGINARIA,
COMO ELA SERIA? O QUE ELA TERIA DE DIFERENTE? DESENHE-A NO
ESPACO A SEGUIR.

4

4 N

- J

—— Espera-se que os estudantes compreendam que o céu da imagem tem estrelas.

OBSERVE COMO AS CORES E AS FORMAS CRIAM UMA PAISAGEM MAGICA
E CHEIA DE MOVIMENTO NA OBRA DE ARTE A NOITE ESTRELADA, DE
VINCENT VAN GOGH (1853-1890).

l’ OBSERVE A IMAGEM E CONVERSE COM SEUS COLEGAS: L

- O QUE VOCE VE NO CEU
DESSA PINTURA?

—« AS ESTRELAS PARECEM
IGUAIS AS QUE VEMOS NO
CEU DE VERDADE?

. O QUE VOCE SENTE AO
OBSERVAR A PINTURA?

Resposta pessoal.

o SE ESSA PINTURA TIVESSE
UM SOM, COMO SERIA?

Resposta pessoal.

» SE PUDESSE DAR UM
NOME PARA ESSE CEU,
QUAL SERIA?

Resposta pessoal.

« ESCREVA O NOME DO CEU:

Resposta pessoal.
— Nao, as estrelas sdo retratadas de forma artistica, de acordo com técnicas, materiais, preferéncias do artista, entre outros.

o

A NOITE ESTRELADA, 1889, DE VINCENT VAN GOGH.
OLEO SOBRE TELA, 73,7 CM x 92,1 CM. MUSEU DE
ARTE MODERNA, NOVA YORK, ESTADOS UNIDOS.

Conte um pouco sobre a biografia do artista e, se possivel, apresente outras obras produzidas por ele.

4 N\
Diversificando
Indicacio de video

A arte de Vincent van Gogh. Publicado pelo canal Histéria Infantil de Aventura. Disponivel
em: https://youtu.be/6vKSQiB5eTQ?si=U4z7PJUZzI8Hplvv. Acesso em: 18 jul. 2025.
O video narra, de forma ludica e acessivel, aspectos da trajetéria de Van Gogh e de suas obras
\mais conhecidas, como A Noite Estrelada, estimulando a apreciacao e o encantamento pela arte. )
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PAISAGEM IMAGINARIA DA NOITE

VOCE JA DESENHOU EM UM PAPEL PRETO? NESTE MOMENTO, VOCE
VAI CRIAR UMA PAISAGEM IMAGINARIA E EXPLORAR FORMAS, LINHAS E
ELEMENTOS NOTURNOS.

PASSO A PASSO

VOCE VAI PRECISAR DE:
« FOLHA DE PAPEL PRETO

COMO FAZER:

1. OBSERVE E IMAGINE
ANTES DE DESENHAR, FECHE OS OLHOS POR UM MOMENTO E IMAGINE UM
LUGAR VISTO A NOITE.
ALGUNS ARTISTAS DESENHAM CAMPOS COM ESTRELAS BRILHANTES;
OUTROS PREFEREM CIDADES CHEIAS DE LUZES, UM PLANETA
DESCONHECIDO OU UM MAR ILUMINADO PELA LUA. E VOCE, O QUE VAI
DESENHAR? USE A CRIATIVIDADE!

2. DESENHANDO NO PAPEL PRETO
COM O LAPIS BRANCO, COMECE DESENHANDO OS ELEMENTOS PRINCIPAIS:
SE FOR UMA CIDADE, VOCE PODE DESENHAR CONSTRUCOES, ESPACOS
ABERTOS COM NATUREZA, RUAS, ENTRE OUTROS.
SE FOR UM CAMPO, VOCE PODE DESENHAR ARVORES, MONTANHAS,
ANIMAIS, ENTRE OUTROS.
SE FOR O MAR, VOCE PODE DESENHAR ONDAS, ANIMAIS MARINHOS,
ENTRE OUTROS.
SE FOR UM MUNDO MAGICO, CRIE FORMAS DIFERENTES, TUDO DEPENDE DA
SUA IMAGINACAQ!

3. DETALHES BRILHANTES
ADICIONE DETALHES NO CEU. PENSE NO QUE VOCE VE OU GOSTARIA DE
VER QUANDO OLHA PARA O ALTO.
USE LINHAS CURVAS OU PONTILHADAS PARA MOSTRAR MOVIMENTO NO
CEU E NA PAISAGEM.
COMPARTILHE SEU DESENHO COM OS COLEGAS E CONTE QUAL E A
HISTORIA DA SUA PAISAGEM.
SE QUISER, VOCE PODE CRIAR UM ESBOGO DE SUA PAISAGEM EM UMA
FOLHA SEPARADA.

- LAPIS DE COR BRANCO

Orientacdes didaticas

Trabalhar com contrastes
visuais, como o branco so-
bre o preto, oferece aos es-
tudantes uma nova maneira
de ver e desenhar o mundo.
Ao propor a criagdo de pai-
sagens noturnas com lapis
branco sobre papel preto,
estimula-se a atencdo aos
detalhes, aos elementos do
céu e a imaginacdo sobre o
que acontece a noite. A pai-
sagem imagindria da noite
pode misturar realidade e
fantasia, natureza e sonho.

Antes de iniciar a ativi-
dade, proponha um breve
exercicio visualizacdo: peca
aos estudantes que fe-
chem os olhos e imaginem
um lugar visto a noite. Faca
perguntas para conduzir a
imaginacdo: Ha estrelas?
H4& arvores ou montanhas?
Existe alguma criatura ma-
gica? Em seguida, oriente
que desenhem com o lapis
branco sua paisagem notur-
na imaginaria.

Reforce que nao existe
certo ou errado, e que tudo
depende da imaginacao.
Sugira que usem linhas
curvas ou pontilhadas para
indicar movimento e brilho.
Apds o término, forme du-
plas para que compartilhem
suas criacbes e contem o
gue imaginaram. Se pos-
sivel, monte um mural ou
varal com os trabalhos.
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Orientacoes didaticas
A observacdo das formas
geométricas presentes no
cotidiano desperta nos es-
tudantes a consciéncia de
que a arte se conecta com
outras areas do conheci-
mento, como a Matematica.
Muitos artistas se inspiram
em figuras geométricas
para compor suas obras.
Compreender esses ele-
mentos ajuda a desenvol-
ver a percepcao visual e a
organizagao no espago.
Inicie a leitura do texto da
pagina com a turma e ob-
servem juntos as imagens
apresentadas. Conte que,
h& muito tempo, as pessoas
comecaram a observar as
formas ao seu redor: circu-
los como o Sol, e tridngulos
como as montanhas, por
exemplo. Foi assim que nas-
ceu a Geometria, que quer

FIGURAS GEOMETRICAS E SUA PRESENCA
NO DIA A DIA

OLHE AO REDOR. VOCE VE CIRCULOS, QUADRADOS, TRIANGULOS E
OUTRAS FORMAS? ESSAS FIGURAS GEOMETRICAS ESTAO EM QUASE TUDO: NA
NATUREZA, NAS JANELAS, NOS AZULEJOS, NAS MESAS E NOS BRINQUEDOS.
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AZULEJOS PORTUGUESES
COM OCTOGONOS E
QUADRADOS.

JANELA EM FORMATO DE
RETANGULO.

CHEN TE/SHUTTERSTOCK

PLANTA COM FOLHAS EM
FORMATO DE TRIANGULO.

A GEOMETRIA E UMA AREA DA MATEMATICA QUE ESTUDA AS FORMAS.
MUITOS ARTISTAS USAM A GEOMETRIA E SE INSPIRAM NESSAS FORMAS
PARA CRIAR SUAS ARTES, COMO PINTURAS, DESENHOS E ESCULTURAS.

NAS IMAGENS APRESENTADAS, EXISTEM ALGUMAS FIGURAS
GEOMETRICAS. VAMOS CONHECE-LAS?

dizer “medir a Terra”.

Os antigos egipcios a uti-
lizavam para construir pira-
mides e desenhar campos.
Hoje, usamos a geometria
para muitas coisas: dese-
nhar, construir casas, fazer
brinquedos e até criar obras
de arte.

Pergunte: E vocés? Ja vi-
ram formas Geometria por
ai? Quais formas vocés re-
conhecem aqui? Relacio-
ne as figuras geométricas
apresentadas com objetos @
da sala de aula ou do dia a
dia: janelas, mesas, azule-

OBSERVE O DESENHO DE ALGUMAS FIGURAS GEOMETRICAS.

- VOCE SABE O NOME DELAS? ESCREVA O NOME DE CADA UMA.

Circulo, retdngulo, tridngulo e quadrado.

jos etc. Incentive o uso de
linguagem precisa e com- - N
paracgdes criativas, como: Diversificando

“Essaplantatemfolhasque |
parecem triangulos! Essa
janela parece um retangulo
gigante!”

Indicacdo de video

Neste episddio do programa Quintal da Cultura, os personagens Filomena e Ludovico explo-
ram formas e funcdes de objetos, incentivando a pensar sobre design e arquitetura de maneira
acessivel e divertida.

e Quintal da Cultura — Arquitetura das Coisas — 29/01/13. Publicado pelo canal Quintal da

Cultura. Disponivel em: https://youtu.be/MPCLd1ulRLO?si=cQwzsHePJosE5rKS. Acesso em:

L 18 jul. 2025.

J
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G

<
O ARTISTA RUSSO WASSILY KANDINSKY (1866-1944) UTILIZAVA
MUITAS FIGURAS GEOMETRICAS PARA CRIAR A SUA ARTE.
MUSEU DO GUGGENHEIM, NOVA YORK, ESTADOS UNIDOS.
J

o OBSERVE A IMAGEM E RESPONDA.

« O QUE VOCE VE NA IMAGEM? QUAIS FIGURAS GEOMETRICAS
VOCE RECONHECE? ESCREVA O NOME DELAS.

Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes respondam: circulos, quadrados, tridngulos, entre outros.

« COMO SERIA UMA HISTORIA INSPIRADA NESSA PINTURA?

Resposta pessoal.

DE UMA VOLTA POR ONDE VOCE MORA OU PELA ESCOLA E LISTE AS
FIGURAS GEOMETRICAS QUE VOCE ENCONTRAR. QUANTAS VOCE
CONSEGUIU IDENTIFICAR?

Resposta pessoal.

RECORTE PEDAGOS DE PAPEL COLORIDO EM FORMAS GEOMETRICAS.
AGORA, CRIE UMA COLAGEM COM ELAS. VOCE PODE USAR

FOLHAS DE JORNAL, PANFLETOS E REVISTAS. INSPIRE-SE NA OBRA
DE KANDINSKY.

o

Ve

Diversificando

Sugestao de visita virtual

Tour virtual - Museu Guggenheim (colecdo Kandinsky) Disponivel em: https://www.

guggenheim-bilbao.eus/en/guggenheim-365/kandinsky-360. Acesso em: 18 jul. 2025.

\permite explorar suas obras e refletir sobre a organizacgao, as cores, as formas e a narrativa visual. )

Um passeio virtual interativo pela exposicao de Kandinsky no Museu Guggenheim de Bilbao,

Orientacdes didaticas

A arte abstrata, como a de
Kandinsky, convida o obser-
vador a imaginar histdrias,
sentimentos e até sons por
meio de formas, linhas e co-
res. Para Kandinsky, a arte era
um caminho para expressar o
gue sentimos por dentro, sem
precisar representar objetos
ou pessoas do jeito como sao
na realidade. Para comunicar
emocdes, ele usava uma lin-
guagem visual feita de cores
vibrantes, formas geométri-
cas e tragos livres.

Esse tipo de arte, chama-
da abstrata, é diferente da
arte figurativa, que mostra
cenas, pessoas, animais ou
paisagens reconheciveis.

Essa comparacdo ajuda os
estudantes a perceber como
a arte pode ir além do que
os olhos veem, abrindo es-
pacgo para a imaginagao, a
expressao pessoal e a cria-
¢do com liberdade.

Durante a leitura da ima-
gem, relacione os elementos
presentes ali com as figuras
ja estudadas e incentive
a nomeacao das formas.
Estimule os estudantes a
imaginar histérias que po-
deriam surgir a partir da
pintura, perguntando: Essa
imagem poderia ser parte
de um sonho? De um jogo?
De um céu?
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Orientacoes didaticas

O design estd presente
em nosso dia a dia, desde
objetos simples até méveis
e construcoes. O designer
cria com intencao, unindo
beleza e praticidade. Ao
analisarem cadeiras cria-
das por diferentes artistas,
os estudantes sao estimu-
lados a pensar nas fungdes
dos objetos e na liberdade
criativa envolvida em seu
processo de criacao.

Leia o texto da pagina com
a turma, chamando a aten-
cdo para a palavra “design”
e o conceito de unir forma e
funcao. Mostre as imagens
das cadeiras e faca outras
perguntas pertinentes para
estimular o estudante.

Converse com os estu-
dantes sobre o que torna
uma cadeira confortavel,
interessante ou diferente.
Depois, proponha que cada
estudante se imagine como
designer e crie sua propria
cadeira. Incentive o uso de
formas geométricas, linhas
ousadas e cores variadas.
Pergunte: Sua cadeira ¢
para descansar? Para brin-
car? Para ser usada por al-
guém especial?
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QUEM CRIA COM FORMAS E ESPACOS

ARQUITETOS, ARTISTAS E DESIGNERS SAO PESSOAS QUE TRABALHAM
COM FORMAS E ESPACOS. ELES TRANSFORMAM IDEIAS EM REALIDADE.

DESIGN E A CRIACAO DE ALGO PENSANDO NA APARENCIA E NA
FUNCIONALIDADE, OU SEJA, NA FACILIDADE DE USAR ESSA CRIAGCAO.
PODEM-SE CRIAR BRINQUEDOS, ROUPAS, MOVEIS E ATE CIDADES.

OBSERVE AS IMAGENS A SEGUIR. EM QUAL DESTAS CADEIRAS VOCE

GOSTARIA DE SE SENTAR E DESCANSAR?

o o o o

(6]

1. CADEIRA VERMELHA, DOS BRASILEIROS IRMAOS CAMPANA.

2. CADEIRA THONET, DO AUSTRIACO MICHAEL THONET.
3. CADEIRA GHOST, DO FRANCES PHILIPPE STARCK.

4. CADEIRA, BERTOIA DE HARRY BERTOIA.

5. CHAISE-LONGUE, DE CHARLES E RAY EAMES.

6. CADEIRA SWAN, DE ARNE JACOBSEN.

QUEM CRIA OBJETOS E CHAMADO DE DESIGNER. CADA UM DOS CRIADORES
DAS CADEIRAS DAS IMAGENS PENSOU EM UM JEITO UNICO DE UNIR BELEZA E
CONFORTO PARA QUE AS PESSOAS PUDESSEM USA-LAS NO DIA A DIA,

Resposta pessoal.

« VOCE JA VIU ALGUMA CADEIRA BEM DIFERENTE? COMO ELA ERA?
SE VOCE FOSSE UM DESIGNER E TIVESSE QUE CRIAR UMA CADEIRA,

COMO ELA SERIA? DESENHE-A NO ESPACO A SEGUIR.

o

-

ESTUDIO CAMPANA. FRANCESCO MILANESE/SHUTTERSTOCK, WHITEJACK/SHUTTERSTOCK, MATHEUS LORENZET/

SHUTTERSTOCK, AMADORGS/SHUTTERSTOCK, MAKSYM BONDARCHUK/SHUTTERSTOCK




ESPACOS DA ARTE

VOCE JA DESCOBRIU QUE A
ARTE PODE ESTAR EM MUITOS
LUGARES E ESPACOS, COMO
RUAS, PRACAS, JARDINS,
GALERIAS, ESCOLAS E MUSEUS.

VAMOS CONHECER UM
DESSES ESPACOS. O MUSEU DE
ARTE CONTEMPORANEA DE
NITEROI, PROJETADO POR
OSCAR NIEMEYER (1907-2012),
PARECE UM DISCO VOADOR
POUSADO NA PAISAGEM.

RENATOPMEIRELES/SHUTTERSTOCK

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE NITERO,
RIO DEJANEIRO, 2025.

UM MUSEU E UM LUGAR ONDE SAO GUARDADAS E PRESERVADAS
COISAS IMPORTANTES SOBRE O PASSADO E O PRESENTE. NELE, PODEMOS
VER PINTURAS, ESCULTURAS, OBJETOS ANTIGOS, OSSOS DE DINOSSAURQS,
ROUPAS DE OUTRAS EPOCAS E INVENGOES.

CONHECER UM MUSEU E APRENDER HISTORIA, ARTE E CIENCIA DE UM

JEITO DIVERTIDO. ¢
« VOCE JA VISITOU UM MUSEU? O QUE MAIS GOSTOU DE VER LA?

« AGORA VOCE E UM ARQUITETO. DESENHE O PREDIO DE UM NOVO
MUSEU PARA A SUA CIDADE. O QUE VOCE COLOCARIA NELE?

4 N

@\

Orientacdes didaticas
O museu é um dos espacos
mais ricos de encontro com
a arte e a histodria. Seu papel
vai além da exposicdo: ele é
também um lugar de apren-
dizado, memdria, imaginagéo
e reflexdo. Apresentar edifi-
cios como o Museu de Arte
Contemporanea de Niterdi
permite que os estudantes
percebam como a arquitetura
também comunica e pode ser,
por si s6, uma obra de arte.
Leia com a turma o tex-
to da pdgina, destacando
o projeto arquiteténico de
Oscar Niemeyer e sua pro-
posta visual inspirada na
paisagem. Proponha uma
conversa com perguntas
como: Vocé ja viu um prédio
que parece uma escultura?
Retome e explique, de for-
ma acessivel, a funcdo social
e cultural dos museus, refor-
cando que eles guardam sa-
beres, memdrias e criagBes
de diversos povos e tempos.
Em seguida, convide os
estudantes aimaginar e de-
senhar um novo museu para
sua cidade ou seu bairro. In-
centive a criacdo de formas
diferentes, detalhes arqui-
tetdnicos Unicos e a escolha
do que seria exposto nesse
museu: arte, natureza, in-
vencoes, brinquedos etc.

4 N\
Diversificando

Sugestao de visita
virtual

Visita pelo Museu de
Arte Contemporénea
de Niterdi. Disponivel
em: https://culturaniteroi.
com.br/macniteroi/.
Acesso em: 18 jul. 2025.
Uma visita digital ao
icdnico edificio projetado
por Oscar Niemeyer,
permitindo explorar
sua arquitetura e suas

\exposigc”)es.

J
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Orientacoes didaticas

A casa é um dos primei-
ros espacos simbélicos e
afetivos que o estudante

OS LUGARES E
SUAS HISTORIAS

PROJETO

MORADIA E O LUGAR ONDE VIVEMOS E NOS SENTIMOS SEGUROS,

reconhece como seu. Re- NAO IMPORTA O SEU TAMANHO. AS MORADIAS PODEM SER CASAS,
pre§entar esse eSP?QO por APARTAMENTOS E RESIDENCIAS INDIGENAS. EXISTEM VARIOS JEITOS DE
TED @) eIl EE i MORAR: NO CAMPO, NA CIDADE, SOZINHO, EM COMUNIDADES, ENTRE OUTROS,
pliar a percepcao sobre as ) .
diferentes formas de habitar AGORA E A SUA VEZ! VOCE VAI CONSTRUIR A CASA DOS SEUS SONHOS.
o mundo. ANALISE OS PASSOS A SEGUIR.
Organize a proposta do
projeto em trés etapas, PLANEJAMENTO E CRIA(;AO
conforme a estrutura apre-
sentada no livro. 1. CONSTRUINDO A CASA
Construindo a casa: « PENSE EM COMO SERIA SUA CASA DOS SONHOS.
Disponibilize materiais . ~
diversos (papel3o, garra- o« USANDO MATERIAIS RECICLAVEIS (CAIXAS DE PAPELAO, GARRAFAS,
fas, rolos de papel, tecido, PEDACOS DE MADEIRA, COLA ETC.), CONSTRUA A MAQUETE DA
fita adesiva etc.). Oriente os SUA CASA.

estudantes a pensar como . ,
ceria a casa ideal: Quantos « PENSE EM DETALHES: ONDE FICAM AS PORTAS? ESSE LUGAR E

cdmodos? Onde ficam as CONFORTAVEL? O QUE MAIS PODE SER COLOCADO ALI?

portas e janelas? Ha jardim
ou terraco? Incentive a di-

2. CRIANDO HISTORIAS

versidade de ideias. e DEPOIS QUE A CASA ESTIVER PRONTA, CRIE UMA HISTORIA CURTA
Criando histdrias: PARA ACOMPANHA-LA.

Depois da construgdo, « QUEM MORA LA? QUE AVENTURAS JA ACONTECERAM NELA?
oriente a criagao de uma i
narrativa sobre quem vive POR QUE ELA E ESPECIAL?
nessa casa e por que ela é « A HISTORIA PODE SER ESCRITA, NARRADA OU APRESENTADA DE
especial. A histéria pode ser FORMA TEATRAL
escrita, narrada oralmente '
ou encenada. Oriente os 3. REFLEXAO FINAL

estudantes a compartilha-
rem as suas criacdes com EM UMA RODA DE CONVERSA COM OS COLEGAS, TROQUEM IDEIAS

os colegas em forma de sa- A RESPEITO DOS QUESTIONAMENTOS A SEGUIR.
rau, contacdo de historias « O QUE VOCE APRENDEU SOBRE AS CASAS?
ou teatro de maquetes. )
« O QUE FOI MAIS DIVERTIDO AO CRIAR SUA MAQUETE E SUA HISTORIA?
« COMO PODEMOS CUIDAR MELHOR DAS CASAS E DO MEIO AMBIENTE?

I

Reflexao final:

Promova uma roda de conversa com as perguntas propostas. Estimule o respeito as diferentes
formas de morar e o pensamento sustentavel.

Depois, organize com a turma uma exposicdo com as maquetes e histdrias criadas. Convide outras
turmas e familiares para visitar a mostra. Essa vivéncia valoriza os processos de criacdo, amplia
o repertorio coletivo e fortalece a autoestima e o protagonismo dos estudantes como artistas e
autores de suas proprias narrativas visuais.
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O

" MOVIMENTOS E
EMOCOES NA ARTE

PARA COMECAR

© ELISABETH DI CAVALCANTI/COLEGAO PARTICULAR

Carnaval, 1965, de Emiliano Di Cavalcanti. Oleo sobre tela, 114 cm x 146 cm.

Respostas pessoais. Espera-se que os estudantes percebam que se trata de uma festividade em que as

pessoas estdo dangando.
( N\

Observe a imagem e converse com os colegas.

» H3 vdrias pessoas representadas na imagem. Em sua opinido, o que elas
estdo fazendo?

» De que forma as pessoas estdo vestidas? Essa vestimenta € parecida com
as usadas na atualidade? Como vocé as descreveria?

» Vocé conhece algum festejo parecido com o da imagem?

o 2 . ~ s 3

Objetivos gerais da secao BNCC
* Reconhecer o papel da arte na valorizacdo da | (EF15AR01)

cultura brasileira. (EF15AR02)
° llz?tlaiillor;ar o contexto Zistcéricot(,:iat‘Se(rjnaga dcle (EF15AR03)

: : oL erna com a.zrod ugaobar |Z.|ca c;. raj. (EF15AR04)
¢ Estimular a curiosi Na e sobre biografias de (EF15AR24)

artistas e sua relagdao com o tempo e a so-

ciedade. \(EF15AR25) J

Orientacdes didaticas

Esta Unidade convida os
estudantes a descobrirem
COmo O COrpo e o mMovi-
mento podem ser meios
potentes de expressdo ar-
tistica, cultural e emocional.
Ao longo das propostas, os
estudantes exploram as
multiplas formas de dancar
presentes em diferentes
culturas, tempos e espa-
¢os, reconhecendo a danca
como linguagem que comu-
nica sentimentos, histdrias
e identidades.

Por meio da apreciagao de
coreografias, videodancas e
artistas da América Latina
e da Africa, os estudantes
ampliam seu repertdrio cul-
tural e aprendem a valorizar
a diversidade das expres-
soOes corporais.

Conduza uma conversa
inicial destacando as co-
res vibrantes da obra Car-
naval, de Di Cavalcanti, o
movimento das figuras, os
trajes dos personagens e o
ambiente de festa retrata-
do. Incentive os estudantes
a nomearem o que veem,
compartilhando diferentes
interpretagdes. Isso contri-
bui para o desenvolvimento
de repertdrios culturais e do
respeito as pluralidades.

Encoraje os estudantes
a relacionarem a imagem
com experiéncias pessoais,
como festas da sua comuni-
dade ou do seu estado. Tra-
balhe com eles as questoes
propostas.

A escuta ativa das res-
postas e observagoes dos
estudantes amplia o voca-
buldrio visual e cultural da
turma, além de abrir espaco
para explorar a obra de ou-
tros artistas brasileiros que
retratam a festa, a musica,
0 povo e o cotidiano.
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Orientacoes didaticas
Nesta pdgina, apresenta-
-se o artista Di Cavalcanti,
uma figura central para o
entendimento da arte bra-
sileira moderna. O texto
biografico serve como pon-
to de partida para explorar
com os estudantes aimpor-
tancia dos artistas como
observadores e narradores
de seu tempo. Di Cavalcan-
ti retratou o cotidiano das
pessoas, a alegria popular,
festas, musicos e tradicdes
culturais, exaltando a brasi-
lidade em suas obras.
Reforce com a turma o
papel da Semana de Arte
Moderna de 1922 como
um marco na histdria da arte
brasileira e ajude os estu-
dantes a entenderem que a
arte pode ser uma forma de
valorizar a cultura do pals.
Se possivel, leve para a
sala outras obras do artista
e converse sobre as cores,
temas e sentimentos pre-
sentes nelas. Proponha que
os estudantes pensem: “Se
eu fosse um artista e quises-
se mostrar a cultura do meu
lugar, o que eu pintaria?.”

Atividade complementar

Incentive os estudantes a
pesquisarem com seus fa-
miliares ou em sala de aula
artistas que retratam sua
cidade ou estado.
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CONHECENDO O ARTISTA ‘

N
Emiliano Di Cavalcanti: o pintor das cores do Brasil
Emiliano Di Cavalcanti nasceu no Rio de Janeiro, em 1897. Desde
pequeno gostava de desenhar e mostrar, com suas obras, a alegria do
povo brasileiro, como na imagem de abertura desta unidade. Di Cavalcanti
queria que a arte brasileira mostrasse as pessoas e a cultura do Brasil,
por isso usava muitas cores fortes e personagens alegres.
% SEMANA |
DEARTE
3 5
‘S.PAVLO
19ZZ
Cartaz criado por Di Cavalcanti para
a Semana de Arte Moderna de 1922,
em Sao Paulo.
Di Cavalcanti, artista
importante do Modernismo
brasileiro, em 1965.
Di Cavalcanti fez parte da Semana de Arte Moderna de 1922, um evento
gue mudou a arte no Brasil. Ele continuou pintando até sua morte, em 1976.
Suas obras estdo em museus e galerias, e até hoje encantam muita gente.
& J
4 N\

Diversificando

Indicacdo de video:

» Quintal da Cultura - Semana de Arte Moderna. O personagem Ludovico toca uma musica
de Heitor Villa-Lobos e explica sobre a musica na Semana de Arte Moderna de forma diver-
tida para os estudantes. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xYTDb1LtZFk.

Acesso em: 19 jul. 2025.

J
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Orientacdes didaticas
O Egito Antigo foi uma
das civilizagdes mais fasci-
nantes da histéria, surgindo
» as margens do Rio Nilo ha
(o) CORPO CONTA I-IISTORIAS milhares de anos. Os egip-
cios construiram pirdmides
gigantes, criaram formas de
“ escrita chamadas hierdglifos
~ e desenvolveram uma rica
. cultura cheia de saberes,
crencas e tradigOes. A arte
fazia parte da vida cotidiana,
sendo usada para contar his-
térias, homenagear deuses e
celebrar a vida.

A danca e a musica eram
elementos importantes
nessas celebragoes e ri-
tuais. Homens e mulheres
dangavam em festas re-
ligiosas, cerimdnias e em
momentos especiais, muitas
vezes acompanhados por

; = instrumentos como harpas,
Dangarinas e Musica no Egito Antigo. Cerca de 1400 a.C. Timulo de Nebamun, Tebas, Egito. flautas e tambores.

MUSEU BRITANICO, LONDRES, REINO UNIDO

Afresco sobre gesso. Museu Britanico, Londres. 1. Resposta pe~ssoal4 Espera-se que os_estudantes apontem que A imagem apresentada
as pessoas estdo dangando e tocando instrumentos musicais.

retrata uma cena de danga

LX X . . . .
Observe a imagem apresentada. e musica no Egito Antigo,
demonstrando como o corpo
o Descreva os detalhes que vocé observa na imagem. Quem sao as era utilizado para expressar
pessoas retratadas? O que elas estao fazendo? 2. Resposta pessoal. histdrias, crencas e momen-
tos de celebracao. Aprecie a
o Quais elementos da imagem mais chamam a sua atencao? Por qué? imagem coletivamente, con-

vidando os estudantes a ob-
servar os gestos, as roupas,

Aimagem mostrada é um afresco. No Egito e L A S
Antigo, a musica e a danga eram muito valorizadas forma como os corpos est3o
e faziam parte de festas e rituais para celebrar Afresco: técnica de pintura representados.
momentos importantes. muito antiga, usada Durante a apreciacao da

Mas e na sociedade da qual vocé faz parte? principaimente em paredes Ui, COMErR) @ EEl

e tetos. O nome vem do dantes em um dialogo sobre

Ainda sdo usadas danca e musica com 0 mesmo
intuito? Converse com os colegas a respeito disso.

como essas representacoes
visuais integram a histdria
da humanidade. Utilize as

italiano al fresco, que significa
“fresco”, porque a tinta é

0 bale‘, por exgmplo, € uma danga clgssma aplicada sqbre u,ma? camada perguntas propostas para
gue combina movimentos suaves com giros, de gesso ainda Umida. T
saltos e postura elegante. E muito praticada em -0s a perceber que o corpo e
teatros e escolas de danca. a arte sdo capazes de narrar

histérias mesmo sem o uso
a de palavras.

Destaque a importancia

das manifestacGes artisti-
cas nas diversas culturas e

Objetivos gerais do capitulo promova comparacGes com

C d d . histéri L de civilizacs . dancas e musicas conhecidas
» Compreender como a arte pode registrar histdrias e culturas de civilizagbes antigas. pelos estudantes, especial-

» Observar elementos visuais e gestuais presentes nas representacoes artisticas do Egito Antigo. mente aquelas presentes em
o Relacionar a arte com o corpo em movimento, por meio da danca e da musica. seu cotidiano e comunidade.
o Ampliar o repertdrio cultural e histérico dos estudantes por meio da apreciacdo de pinturas murais.
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Orientacoes didaticas

Esta atividade propoe uma
escuta atenta e sensivel do
corpo em movimento. A dan-
¢a é abordada como lingua-
gem expressiva, capaz de co-
municar emocoes e estados
de espirito.

Leia o texto com os es-
tudantes e oriente-os e a
escolherem uma musica de
sua preferéncia e, a partir
dela, explorar diferentes
formas de movimentar o
corpo.

Trabalhe oralmente com
a turma as perguntas dos
itens 2 e 3, incentivando a
troca entre os alunos e con-
tribuindo para o exercicio da
criatividade. A atividade 4
estimula a expressdo cor-
poral livre, sem modelos
prontos, permitindo que
cada estudante encontre
sua prépria maneira de se
mover. Apds a atividade
pratica, proponha que fa-
cam os registros no espaco
indicado, e desenhem os
movimentos que mais gos-
taram de fazer.

Atividade complementar

Incentive os estudantes
a formar duplas e observar
0s movimentos um do ou-
tro. Cada um pode tentar
imitar o gesto do colega e
conversar sobre o que cada
movimento comunica.

e Sugestao de trabalho
com a familia: Proponha
que a o estudante convi-
de alguém da familia para
dangar uma mdsica juntos.
Depois, ele pode relatar
como foi a experiéncia e
0 que sentiram ao dancar.
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Danca e movimento: expressoes do corpo

Movimentando nosso corpo, podemos contar muitas histdrias. Por meio da danca,
expressamos sentimentos como alegria, tristeza, surpresa, entre outros. Desde muito
tempo, as pessoas usam a danga para celebrar momentos especiais, divertir-se e
conectar-se com as outras.

& Atividades

o Escolha uma musica e dance livremente. Escreva o nome da mdusica e do
artista que escolheu no espaco a seguir.

Resposta pessoal.

e Como seu corpo se move quando estd feliz? E quando estd tranquilo?

€) Como vocé dangaria se estivesse animado ou curioso? Tente dangar como
se estivesse sonolento. Como seria esse movimento?

o Experimente criar um passo de danca para cada emocao: alegria, medo,
surpresa e calma. Desenhe os movimentos que mais gostou de fazer.

4 N\

o

Temas Contemporaneos Transversais (TCT)

O contelido deste capitulo contempla o Tema Contemporaneo Transversal: Multiculturalismo,
uma vez que aborda uma variedade de dancas e ritmos tanto brasileiros como de outros paises,
L aproximando o estudante dessas manifestacoes culturais de forma a valorizar a pluralidade.




A danca pode estar em diversos lugares, como nos palcos ou no cinema. Existem
dancas, como o breakdance e a danca de saldo, que podem ser consideradas uma
modalidade esportiva.

Breakdance é um tipo de danca de rua que surgiu nas ruas da cidade de Nova
York, nos Estados Unidos, durante os anos 1970. E uma mistura de acrobacias,
gindstica e muita criatividade! Os dancarinos sdo chamados de b-boys e b-girls e
usam o corpo todo para criar movimentos como girar no chao, fazer estrelas com as
maos e até mesmo congelar em poses.

Observe a imagem do espetdculo Velox, de Deborah Colker.
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Companhia Deborah
Colker durante
apresentagao do
espetdculo Velox,
que mistura danga e
escalada, 2013.

No espetaculo Velox, os bailarinos fazem movimentos inspirados no esporte,
como correr, escalar e saltar. Nesse espetaculo, o corpo € explorado em acédo,
mostrando como ele pode contar histdrias por meio da danca, do movimento e
do equilibrio.

CONHECENDO O ARTISTA

Deborah Colker (nascida em 1960) é uma coredgrafa brasileira famosa por
suas dangas que combinam acrobacias, esportes e movimentos do dia a dia.

Orientacdes didaticas

A proposta da pagina é
ampliar a visdo dos estu-
dantes sobre onde e como
a danga acontece, valori-
zando sua presenga em es-
pacos ndao convencionais,
como a rua e o Apresente
a turma o conceito

de breakdance e, se pos-
sivel, convide-os a assistir
a videos sobre esse tipo
de danca. Para isso vocé
pode usar a indicagao do
boxe Diversificando.

Em seguida, chame a
atencao e para os movi-
mentos corporais na ima-
gem do espetéculo Velox,
da coredgrafa Deborah
Colker. Promova uma roda
de conversa com pergun-
tas, como:

o Vocé ja viu pessoas dan-

¢ando na rua?

e Como a danga pode ser

parecida com o esporte?

» O que os dancarinos da

imagem e do video estdo
fazendo com o corpo?

e Que sensagdes esses

movimentos transmitem?

» Reforce a ideia de que

a danga pode expressar
equilibrio, forca, leveza
e também brincadeira.

s N
Diversificando

Indicacdo de video:

Bart vs Phil Wizard
(TOP 8) Red Bull BC
One 2021 (PT-BR)
Comentdrios. Publicado
pelo canal by JP.
Disponivel em: https://
www.youtube.com/
watch?v=vYpMQI3ldls.
Acesso em: 20 jul. 2025.

- J

69


https://www.youtube.com/watch?v=vYpMQI3Idls
https://www.youtube.com/watch?v=vYpMQI3Idls
https://www.youtube.com/watch?v=vYpMQI3Idls

BNCC
(EF15ARO08)

Orientacoes didaticas
A proposta desta pagina é
promover o reconhecimento
das manifestacdes culturais
brasileiras, com énfase no
frevo como estilo de danga
e expressado cultural do Nor-
deste. Explique o contexto
histdrico e artistico do frevo.
O frevo € uma manifestacdo
cultural originada no final do
século XIX em Pernambuco,
especialmente nas cidades
de Recife e Olinda. Surgiu a
partir das bandas militares
gue tocavam marchas ace-
leradas durante o Carnaval,
inspirando movimentos cor-
porais ageis e acrobaticos
feitos por capoeiristas, que
deram origem a danca.

A palavra "frevo" vem de
"ferver", refletindo a ener-
gia da festa. Os passos en-
volvem saltos, giros e aga-
chamentos, exigindo muita
agilidade. O guarda-chuva
colorido, simbolo do frevo,
era inicialmente usado para
disfarcar armas e hoje é um
importante adereco cénico.

Reconhecido pela UNES-
CO como Patrimdnio Cultural
Imaterial da Humanidade em
2012, o frevo € uma expressao
viva da identidade pernambu-
cana e do Carnaval brasileiro.

Converse com os estu-
dantes sobre as dangas que
eles conhecem ou praticam,
e como cada uma envolve
movimentos e emocodes dife-
rentes. Incentive a escuta de
trechos de musicas variadas
(frevo, samba, forrd, balé, hip-
-hop, entre outros, sugestdes
abaixo) e proponha uma ex-
ploracao livre de movimentos
conforme cada ritmo.

Questione:

o Como seu corpo se mo-
ve ao som do frevo? E de
um samba?

e Qual movimento repre-
senta alegria?

» Como dancariamos se
estivéssemos tristes?
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Ritmos e gestos: como a danca une emocao e cultura

A danca existe em todas as partes do mundo e faz parte da cultura de cada
povo. Podemos sentir diferentes emocdes através dos ritmos e dos gestos que

usamos ao dangar.

Passistas de frevo em Recife, Pernambuco.

Aimagem apresentada € do frevo, um estilo de danca e musica brasileiro, muito
popular no Carnaval de Pernambuco. A palavra vem do verbo "ferver", porque a

danca € cheia de energia e movimentos répidos.

Os dancarinos de frevo, chamados passistas, fazem movimentos dgeis e

acrobdticos, como saltos e giros, que exigem equilibrio e habilidade. Eles usam
pequenas sombrinhas coloridas que, inicialmente, eram usadas para se proteger

do sol, mas foram incorporadas a danca e ao figurino.

& Atividades

" €D Ouca diferentes estilos de musica (samba, forré, hip-hop, balé, frevo). Como

Seu Corpo reage a cada um? Resposta pessoal.

@) Tente fazer gestos de acordo com cada musica e observe como eles
transmitem sentimentos diferentes.

BRASTOCK/SHUTTERSTOCK

-
Diversificando
Indicacdo de musicas:
o Frevo - “Vassourinhas” — Orquestra Capiba
e Samba - “Aquarela” — Ary Barroso
e Forré — “Asa Branca” — Luiz Gonzaga
» Balé / Valsa - “Valse des Fleurs” — Tchaikovsky
e Hip-Hop (Danca Urbana) — “Planet Rock” — Afrika Bambaataa & The Soulsonic Force

L Valsa Cldssica — “The Blue Danube” — Johann Strauss ||




Criando passos e coreografias
Vocé sabe o que é coreografia?

Coreografia € quando organizamos os passos de uma danca para contar uma
histéria ou combinar os movimentos com a musica. E como um jogo, onde cada

passo tem seu lugar e todos dangam juntos seguindo uma ordem.

Vocé ja brincou de imitar alguém dancando? Ou ja seguiu 0os movimentos de

uma musica? Isso também é coreografia.

Observe nas imagens a seguir, exemplos de apresentagdes de diferentes

coreografias.

Grupo Corpo apresentando o espetdculo O corpo com coreografia de Rodrigo
Pederneiras, 2000.

JOSE LUIZ PEDERNEIRAS

JOSE LUIZ PEDERNEIRAS

Orientacdes didaticas

Leia o texto da pagina
com os estudantes, desta-
cando o que € coreografia e
explicando que dancgar ndo
€ apenas movimentar o cor-
po de forma aleatdria, mas
organizar passos de forma
intencional para expressar
sentimentos, contar his-
térias ou transmitir ideias.
Mostre as imagens do Gru-
po Corpo e converse sobre
elas, perguntando o que os
estudantes percebem nas
fotos, como acham que os
dancgarinos combinaram os
movimentos e que emogoes
ou mensagens as imagens
transmitem. Retome com
a turma os conteldos ja
trabalhados sobre ritmo,
movimento e expressao,
reforcando como o ritmo
orienta os passos da dan-
¢a e como o corpo pode ser
usado para se comunicar
sem palavras.

Observe com atencdo e
valorize os exemplos trazidos
pelos estudantes, chamando
a atencao para a diversidade
das experiéncias e mostran-
do que toda forma de danca,
seja ela de palco, de festa
ou de brincadeira, é valida
e importante. Garanta que
todos ougam as respostas
dos colegas com respeito
e interesse, reforcando a
construgdo de um ambiente
acolhedor.
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Orientacdes didaticas

Nesta pagina, os estudan-
tes sdo convidados a expe-
rimentar a criacao de uma
coreografia, reforcando o
conceito de organizacao de
movimentos corporais com
intencionalidade artistica.
O destaque dado ao Grupo
Corpo amplia o repertdrio
cultural dos estudantes ao
apresentar uma companhia
brasileira de referéncia in-
ternacional.

Converse sobre o texto da
pdagina. Em seguida, desen-
volva a atividade, ajudando-
-os a identificar movimen-
tos simples, repeti-los e
organiza-los em sequéncia.
Valorize a colaboracdo e o
respeito a criatividade de
cada grupo.

Depois das apresenta-
¢Oes, converse com 0s es-
tudantes sobre o processo
de criacdo. Pergunte o que
quiseram mostrar, como
pensaram 0s passos, COMo
decidiram o ritmo e o des-
locamento.

Atividade complementar
Proponha que os estu-
dantes criem um nome e
um titulo para a coreografia
elaborada, e que desenhem
0s principais movimentos
como forma de registrar a
composi¢do. Se possivel,
grave as apresentagoes e
compartilhe com as fami-
lias ou com outras turmas
da escola.
Sugestao de trabalho com
afamilia: Incentive os estu-
dantes a ensinarem em ca-
sa a coreografia criada e a
descobrirem com seus fa-
miliares quais dangas eles
conheciam ou praticavam
na infancia. Isso valoriza o
didlogo entre geracdes e a
diversidade cultural no am-
biente familiar.
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O Grupo Corpo ¢ uma companhia de danca brasileira criada em 1975, em
Minas Gerais. Suas apresentacdes combinam balé e danca contemporénea,
explorando movimentos suaves e expressivos.

A companhia é conhecida por criar coreografias que destacam a cultura
brasileira por meio da musica e dos gestos dos bailarinos. O grupo ja se
apresentou em diversos paises e € reconhecido pelo seu estilo Unico de danca.
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Bailarinos do Grupo Corpo em ensaio, 2014.

‘ Atividades
S

Inventando uma coreografia
Criar coreografias € uma forma de contar histdrias com o corpo. Coreografia é
uma sequéncia de movimentos que formam uma danca.

Escolha uma musica e crie trés movimentos diferentes, que podem ser: pular,
girar, bater palmas, mexer os bragos e as pernas.

Cologue os movimentos em uma ordem e repita algumas vezes. Agora, vocé tem
uma coreografia.

Tente dancar junto com um colega e ensaiem.
Apresentem sua danga para a turma.

Indicacéo de video

Grupo Corpo - Parabelo — 1997. Publicado pelo canal GrupoCorpoOficial. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=e0UEsriM35I. Acesso em: 20 jul. 2025.

Assista com os estudantes a apresentacdo do Grupo Corpo e converse sobre o que observa-

__ram: os tipos de movimentos, a musica utilizada, as sensacdes provocadas.

J
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Outras formas de danca

Existem muitas formas e tipos de danca nos diferentes lugares do mundo. Cada
estilo tem seus préprios movimentos e significados. Cada danca tem seu préprio
ritmo e jeito de se expressar, mostrando a cultura e a histdria dos povos.

Apresentacdo de balé.
Moscou, Rissia, 2022.

O flamenco, muito popular na
Espanha e geralmente dancado
em duplas, tem sapateados fortes
e expressoes marcantes.

JACK.Q/SHUTTERSTOCK

Casal dangando
flamenco, 2008.

O tango € uma danca
argentina, de passos firmes e
giros, dangada em duplas, em que
um guia o outro.

Dancarinos dangando f
tango. Argentina, 2006.

NIKOLAY VINOKUROV / ALAMY / FOTOARENA

STEVE BARZE/SHUTTERSTOCK

Orientacoes didaticas

Esta pdgina introduz aos estudantes trés estilos de danca com origem em diferentes paises: o
balé (Franca), o flamenco (Espanha) e o tango (Argentina). Incentive a observacdo das imagens e
estimule uma conversa sobre as roupas, os movimentos e os sentimentos que as dangas transmitem.

Reforce a ideia de que a danca € uma linguagem que expressa cultura, emocao e histdria.

Promova uma atividade de
escuta musical com trechos
representativos de cada
danca e oriente os estu-
dantes a realizar pequenos
gestos ou passos inspirados
nos estilos apresentados.
N3do é necessario replicar
0s movimentos com rigor
técnico, mas sim criar co-
nexdes com o contetdo e
com as sensacoes evocadas.

Balé (Franca): Surgido
nas cortes francesas no
século XVII, o balé é uma
danca erudita marcada
pela leveza, precisdo técni-
ca e narrativa corporal, com
movimentos que exigem
disciplina e controle.

Flamenco (Espanha): Ori-
ginario da regido da Anda-
luzia, o flamenco combina
canto, danca e palmas, ex-
pressando emocdes inten-
sas por meio de sapateados
vigorosos, gestos marcan-
tes e improvisacao.

Tango (Argentina): Nas-
cido em Buenos Aires no
final do século XIX, o tango
¢ uma danca de saldo mar-
cada pela conexdo entre os
pares, movimentos elegan-
tes e dramaticos, e forte in-
fluéncia da cultura urbana
portenha.

Atividade complementar

e Sugestao de trabalho
com a familia: Convide os
estudantes a conversarem
com seus familiares sobre
estilos de danga que fa-
zem parte da histdria da
familia: dancas tipicas re-
gionais, festas tradicionais
ou musicas que embala-
ram momentos importan-
tes. Os relatos podem ser
compartilhados em sala
de aula e registrados em
um mural coletivo.
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Orientacoes didaticas
Esta pagina amplia a di- A ahouach, danca
versidgde cultural abordada marroquina, valoriza a
anterlormeAnte, cqm des:ca- coletividade e
que para trés manifestacdes .
a comunidade. A

de danca: ’

Ahouach (Marrocos): performance junta canto,
Danca tradicional coletiva danca e percussao.
praticada pelas comunida- Grupo de ahouach no
des berberes, especialmen- Marrocos, 2020.

te no sul do Marrocos. O
ahouach envolve um grande
grupo de homens e mulhe-
res em circulo, que dancam
em sincronia com cantos e
ritmos de percussao, cele-
brando a unido, aidentidade
cultural e momentos festi-
vos da comunidade.

Street dance/Breakdance
(Estados Unidos): Origina-
do nos bairros periféricos
de Nova York na década de
1970, o breakdance faz par-
te da cultura hip-hop e inclui
movimentos acrobdticos, gi-
ros e improvisacoes. E uma
danca urbana de resisténcia
e expressao da juventude,
com forte identidade cultu-
ral e visual.

Samba de Roda (Brasil): O samba de roda ¢
Expressao cultural afro-bra- dancado em grupo, com

sileira surgida no Recbnca- fond .
. nos palmas e musicas animadas.
VO Balano, une musica, can-

to, percussao e danca em
roda. Estd ligada as festas Apresentacdo de samba de
populares e celebracdes roda. Alagoas, 2022.
religiosas, com forte pre-
senga do ritmo do samba,
improvisacdo nos passos e
uso do corpo como meio de

expressao e resisténcia. @

Proponha uma roda de

O street dance, assim
como o breakdance,
surgiu nas ruas e envolve
movimentos criativos,
como giros e saltos.

E muito presente no
hip-hop.

SEVENTYFOUR/SHUTTERSTOCK

Grupo de
breakdance, 2024.

ZUMA PRESS / ALAMY | FOTOARENA

CESAR DINIZ/PULSAR IMAGENS

conversa sobre 0 que 0s es-
tudantes percebem nessas
dancgas: os instrumentos,
os trajes, o modo como as
pessoas se movimentam.
Estimule comparacodes e re-
lagbes com dancas locais co-
nhecidas pelos estudantes.

Atividade complementar

Divida a turma em pequenos grupos. Cada grupo escolherd uma das dangas apresentadas e fard
um cartaz com colagens, desenhos e palavras que representem suas caracteristicas principais. Ao
final, os grupos podem apresentar seus cartazes para a turma.
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Sapatos para dancar

Vocé sabia que, para cada tipo de danca, existe um sapato especifico que ajuda
os dancarinos a se movimentarem com mais conforto e seguranca?

Os modelos variam conforme o estilo da dancga e os tipos de movimentos
exigidos. Observe os modelos a seguir.

& Atividades

Imagine que vocé é um dancarino e precisa de um sapato para dancar.
Como seria o seu sapato? Desenhe em uma folha separada.

Resposta pessoal.

Sapatilhas de meia-ponta
Usadas no balé por iniciantes e profissionais
em ensaios. Feita de tecido ou couro, é flexivel e
facilita o controle dos movimentos. A

ROBYNLEIGH/SHUTTERSTOCK

Sapatilhas
de meia-ponta.

Sapatilhas de ponta

Utilizadas por bailarinas
experientes, tem estrutura reforcada
gue permite dancar na ponta dos pés.

Sapatilhas
de ponta.

NEW AFRICA/SHUTTERSTOCK

P
Diversificando

Indicacio de video

o Conhecendo a Sapatilha de Ponta - Parte 1. Publicado pelo canal Escola Bolshoi Brasil. Dis-
ponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CTeXscVVHCw. Acesso em: 20 jul. 2025.
Este video apresenta o universo das sapatilhas de ponta no balé classico, destacando a im-

portancia da técnica, da preparacdo corporal e do tempo necessdrio para o uso seguro deste

acessorio tdo simbdlico da danga. O trabalho com este video é oportuno para ampliar o repertério
\dos estudantes e aproxima-los da experiéncia real de quem pratica o balé.

J

Orientacdes didaticas

A proposta desta pagina
€ uma 6tima oportunidade
para explorar com os estu-
dantes a importancia dos
acessorios e figurinos no
universo da danga, estimu-
lando a observacgao, cria-
tividade e expressdo pes-
soal. Inicie com uma leitura
compartilhada da pdgina,
destacando como os adere-
cos (por exemplo, sapatos)
contribuem para o estilo e
a identidade de diferentes
dancas. Em seguida, condu-
za a atividade de desenho
do sapato, incentivando os
estudantes a criarem mode-
los Unicos, inspirados nas
dancas estudadas ou em
suas préprias ideias.

Numa roda de conversa e
apreciacdo, cada estudante
apresenta seu desenho, ex-
plica suas escolhas e ouve
os comentdrios dos colegas.
Essa troca promove o olhar
sensivel, o respeito pelas
produgoes do grupo e amplia
o repertdrio visual e cultural
dos estudantes.

Os sapatos apresenta-
dos — meia-ponta e ponta —
s&o usados no balé, chame
atencdo para as imagens,
pergunte se conhecem, ja
usaram etc. Apds a leitura
e observagao, incentive os
estudantes a pensarem so-
bre a funcionalidade dos sa-
patos e os movimentos que
eles permitem. Se possivel,
apresente alguns videos so-
bre as sapatilhas.

75


https://www.youtube.com/watch?v=CTeXscVVHCw

BNCC
(EF15AR03)

Orientacdes didaticas
Esta pdgina complemen-
ta o conteudo da anterior,
aprofundando o conheci-
mento dos estudantes so-
bre a relagdo entre danca e
vestudrio. Aqui, sdo apre-
sentados sapatos tipicos
de dancgas como flamenco,
tango e street dance.

Proponha uma conversa
sobre o que os estudantes
perceberam em relagao aos
diferentes formatos, mate-
riais e objetivos de cada sa-
pato. O sapato de flamenco,
por exemplo, tem cravos na
sola para marcar o ritmo; o
de tango facilita os giros e
exige elegancia; ja o ténis de
danca oferece conforto e li-
berdade para movimentos
mais acrobdticos.

Use este contelddo como
oportunidade para discutir
também diversidade cultu-
ral, mostrando como cada
povo se expressa por meio
da danca, da musica e da
indumentaria.

Atividade complementar

Organize uma roda de
apresentacdo: cada grupo
de estudantes escolhe um
dos calgados apresentados
e cria um cartaz explicativo
com informacgoes sobre o
tipo de danca associada, os
movimentos caracteristicos
e a cultura de origem. Se
possivel, inclua videos cur-
tos parailustrar cada danca.

Para um melhor apro-
veitamento do dudio 5,
consulte as orientagdes
presentes na pagina 12.
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Sapatos de flamenco

Tém solado rigido e
cravos de metal na sola
para produzir som nos
sapateados.

Sapatos
de flamenco.

~

-

Sapatos de tango

Tém salto médio ou alto

para mulheres e sola flexivel
para homens, facilitando giros
e deslizamentos.

Sapatos

de tango. |

Ténis de danca

Usados no street dance
e em dancas urbanas, tém
amortecimento e solado
flexivel para saltos e giros.

Ténis de
danga.

300DPI/SHUTTERSTOCK




OLHA QUE INTERESSANTE

O sapato plataforma de Carmen Miranda
Carmen Miranda
(1909-1955) foi uma
cantora e atriz luso-
-brasileira. Ela ficou
conhecida por seu estilo e
figurinos cheios de cores
e detalhes. Um dos itens
mais chamativos eram
os sapatos plataforma:
um calgado alto e de
solado grosso feitos sob
medida. O sapato ajudava
a compor seu figurino
inspirado na cultura
tropical, com vestidos
coloridos e turbantes
enfeitados com frutas.

PICTORIAL PRESS LTD / ALAMY / FOTOARENA

No Rio de Janeiro, hd um
museu em homenagem
a Carmen Miranda, com
seu acervo de figurinos e
outros itens que ajudam a
contar a histdria da artista.

.

Retrato de Carmen Miranda em 1941.

Luso-brasileira:
refere-se a algo ou
alguém que tem
relagdo com Portugal
e Brasil ao mesmo
tempo. Carmen
Miranda nasceu em
Portugal e viveu no
Brasil.

FERNANDO DONASCI/FOLHAPRESS

Sapatos de Carmen Miranda.

Ve

Diversificando

Indicac3o de videos:

o Pequenos llustres: Carmem Miranda (Combo Histdria + Musica) - Educac&o Infantil. Publicado
pelo canal Pequenos Ilustres. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6Bg0OMdMuyO0.
Acesso em: 20 jul. 2025. Apresenta trajetéria de Carmen Miranda de forma ludica e musical para
o publico infantil, unindo animacdo e contetdo educativo.

J

Orientacoes didaticas

A imagem e o texto apre-
sentam Carmen Miranda,
uma das figuras mais iconi-
cas da cultura luso-brasileira.
Sua imagem ficou marcada
pelos figurinos exuberantes
e pelo uso de sapatos plata-
forma, que também se torna-
ram simbolo de identidade
cultural e expressdo artistica.

Aproveite o conteldo para
gerar nos estudantes refle-
x0es sobre como roupas e
acessodrios (como o sapato
de Carmen Miranda) podem
comunicar elementos de uma
cultura. Questione: por que
ela se vestia assim? O que
ela queria mostrar sobre o
Brasil? Como a arte se mis-
tura com o entretenimento, a
musica e a moda?

Proponha uma leitura cri-
tica das imagens e discuta a
ideia de identidade cultural.
Vocé pode ampliar a discus-
sdo com outras personalida-
des que marcaram a cultura
brasileira com estilo préprio.

Atividade complementar

» Sugestdo de trabalho com
a familia: Convide as fami-
lias a compartilharem me-
mdrias ou objetos antigos
ligados a cultura brasileira
(como roupas de carnaval,
LPs ou CDs de cantores
famosos ou acessorios ti-
picos). Essas histdrias enri-
quecem o repertorio visual
e afetivo dos estudantes.

=

Convide os estudantes
a observar o infografi-
co “Formas de dancga no
Brasil” e a descobrir as
diferentes manifesta-
¢oes culturais represen-
tadas. Converse sobre
como cada danca ex-
pressa tradi¢oes e mo-
dos de vida de distintas
regides do pais. Depois,
incentive-os a pesquisar
uma danca tipica da sua
regiao e compartilhar com
a turma curiosidades so-
bre sua origem, ritmo e

L vestimentas.

J
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https://www.youtube.com/watch?v=6Bg0OMdMuy0
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Esta atividade propde que
os estudantes personali-
zem um sapato inspirado no
estilo de Carmen Miranda,
explorando cores, formas e
elementos decorativos que
remetam 3 estética da artista.
A proposta incentiva a experi-
mentagdo visual e a valoriza-
¢do de simbolos culturais as-
sociados a brasilidade, como a
alegria, o tropicalismo e o uso
de aderegos chamativos.

Antes de iniciar a atividade,
apresente imagens dos figuri-
nos utilizados por Carmen Mi-
randa. Vocé pode projetar as
imagens em sala ou organiza-
-las em fichas para uma roda
de conversa com os estudan-
tes. Durante esse momento,
estimule a observacao de
elementos visuais marcantes,
como cores vibrantes, frutas,
flores e brilhos, promovendo
um didlogo sobre o que essas
escolhas comunicam.

Em seguida, oriente os es-
tudantes a criarem seus pro-
prios desenhos de sapatos,
incorporando essas referén-
cias de forma criativa e au-
toral. Ao final, promova uma
roda de partilha, convidando
cada crianca a apresentar sua
criagao e comentar sobre as
escolhas feitas no processo.

s N
Diversificando

Indicacdo de livro:

o Carmen: a grande pe-
guena notavel, de He-
loisa Seixas e Julia Ro-
meu. Editora Pequena
Zahar. O livro apresen-
ta, de forma leve e en-
volvente, a trajetdria
de Carmen Miranda e
sua contribuicdo para
a identidade cultural
brasileira. A obra com-
bina texto biografico,
ilustragdes vibrantes e

letras de musicas.
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Vamos decorar o sapato plataforma de Carmen Miranda
Veja a seguir o desenho de um sapato plataforma igual aos que Carmen Miranda
usava. Pinte e decore o sapato do jeito que quiser.

» Olhe bem para o sapato desenhado na pdagina.

» Use lapis de cor, giz de cera ou canetas hidrogréficas para pinta-lo com cores bem
alegres e muitos enfeites.

» Depois de terminar, mostre seu sapato para um colega e conte sobre suas
criagoes.

4 N

LUIZ AUGUSTO RIBEIRO

(70

Atividade complementar

Proponha que os estudantes criem um "figurino completo" para acompanhar o sapato decorado.
Eles podem desenhar ou montar colagens com roupas e acessérios inspirados no estilo de Carmen
Miranda, usando papéis coloridos, tecidos e materiais reciclaveis.



Dancar juntos: movimentos que contam historias

Dancar em grupo também
€ muito divertido! Vocé
ja percebeu como nosso
corpo pode contar histdrias
apenas com 0s movimentos?
Podemos pular como um
sapo, balangar como as ondas
do mar ou girar como uma
bailarina no palco.

CRISTIANO PRIM FOTOS/DIVULGAGAO

Grupo de Danga da Udesc Cefid,
de Santa Catarina. Coreografia
A Gente se Acostuma?, 2023.

Imagine um grande cfrculo formado por pessoas dangando juntas. Esse é um
jeito comum de dangar em muitos lugares.

Para alguns povos indigenas do Brasil, como os Guarani Kaiowd, a danca € uma
maneira de agradecer a natureza e lembrar dos ensinamentos de seus ancestrais.
Eles fazem movimentos que imitam animais e elementos da floresta.

DIVULGAGAO

Companhia Mandi'o no espetdculo de danca e teatro Ara Pyahu, que conta a histéria
do Povo Guarani Kaiow3, 2016.

@

Orientacoes didaticas

A proposta desta pdgina é ampliar a percepcdo dos estudantes sobre a danca em grupo como
linguagem expressiva que conta histdrias, transmite emogGes e promove conexdo com o0s outros.
Inicie a atividade promovendo a leitura das imagens: incentive a turma a observar com atengao os
corpos dos dangarinos, suas posturas, gestos e interagdes.

Chame a atencado para os seguintes aspectos:

o Posturas corporais e gestos: destaque como os dancarinos usam bracos, pernas e o tronco

para expressar intengdes e sentimentos, mesmo sem palavras.

» Relacao entre os cor-
pos: observe com os
estudantes como os
dancarinos interagem
- em pares, em grupo,
apoiando-se ou criando
formas coletivas — de-
monstrando coopera-
¢ao e sincronia.
Expressividade corpo-
ral: explore com a tur-
ma que tipo de emogdo
ou acdo cada corpo po-
de estar representando:
forga, leveza, unido, re-
sisténcia, celebracdo.
Ocupacdo do espa-
¢o: analisem juntos co-
mo os artistas se dis-
tribuem no palco - for-
mando circulos, linhas,
niveis altos e baixos — e
como isso influencia a
narrativa da danga.
Figurinos e elementos
visuais: incentive a ob-
servagao dos figurinos,
das cores e pinturas cor-
porais, como na imagem
inferior, em que os pés
pintados remetem ao
vinculo com aterra, a an-
cestralidade e a natureza.
Iluminacdo e ambiente
cénico: discuta como a
luz e o cendrio reforgcam
o clima da apresentacao
e ajudam a destacar os
movimentos.

Os estudantes também
sao convidados a conhecer
praticas de danca de povos
indigenas brasileiros, como
os Guarani Kaiowa. Expli-
que que, nesses contextos,
adanca é também um gesto
de agradecimento, conexao
com a natureza e preserva-
¢do da memoria ancestral.
Valorize essas manifesta-
¢Oes e incentive o respeito
a diversidade cultural.
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Esta pagina oferece uma
oportunidade para ampliar
o repertorio cultural dos es-
tudantes por meio da dan-
ca. Apresente a coredgrafa
Germaine Acogny, uma das
figuras mais influentes da
dancga africana contempo-
ranea. Nascida no Benin e
radicada no Senegal, ela
fundou um centro de danca
em Dakar e ¢é reconhecida
internacionalmente por in-
tegrar elementos das tradi-
¢Ges africanas com técnicas
da danca moderna.

Em seguida, explore a
diversidade dos ritmos da
América Latina, destacan-
do como a mdusica influen-
cia o tipo de movimento e
a energia da danga. Use as
imagens para gerar uma
conversa:

» O que vocé sente ao ver
cada a danga de Ger-
maine Acogny?

o Como vocé imagina os
movimentos da danca
africana?

o E salsa, vocé ja viu ou
ouviu? E as musicas de
Mercedes Sosa?

Realize uma breve escuta
musical, tocando trechos
curtos de musicas africanas,
de salsa e de cancoes mais
lentas como as de Merce-
des Sosa, e incentive os
estudantes a moverem-se
conforme o ritmo.
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Em pafses da Africa, a danga pode ser cheia de energia, com batidas fortes dos
pés no chao, giros rdpidos e palmas. A artista Germaine Acogny, do Senegal, é
uma dancarina e coredgrafa que mistura esses movimentos com dancas modernas.

THOMAS DORN/ECOLE DES SABLES

Germaine Acogny
se apresentando no
espetdculo Somewhere
at the beginning
("Algum lugar no
comego").

Acogny se apresentando
em sua escola de danga,
em Toubab Dialao, 2007.

Na América Latina, o ritmo da salsa de Celia Cruz, em Cuba, faz as pessoas
mexerem o corpo, enquanto as musicas de Mercedes Sosa, da Argentina, trazem
dancas mais calmas e cheias de emogao.

o

GEORGES GOBET / AFP

Ve

Diversificando

Para esse momento vocé pode usar as cangoes:

o Musica africana: “Pata Pata” — Miriam Makeba. Cancdo sul-africana com ritmo contagiante,
que mistura tradicdo e modernidade. Um dos maiores sucessos da cantora Miriam Makeba,
conhecida como “Mama Africa”.

e Salsa: “Pedro Navaja” — Rubén Blades. Classico da salsa com letra narrativa e critica social,
representando a riqueza ritmica e cultural da musica latina.

o Musica folclérica: “Gracias a la vida” — Mercedes Sosa. Interpretacdo marcante de um hino a

vida e a gratid3o, com a voz forte e sensivel de Mercedes Sosa. )




CONHECENDO O ARTI

Celia Cruz - a rainha da salsa

Celia Cruz nasceu em Havana,
Cuba, em 21 de outubro de 1925.
Desde pequena, adorava cantar e
logo se tornou uma das maiores
vozes da salsa, um ritmo latino
cheio de energia e alegria.
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Em 2001, uma de suas
interpretacdes entrou para a
lista de 500 melhores musicas
de todos os tempos da revista
Rolling Stone. Faleceu em 2003,
aos /7 anos.

Celia Cruz no México.

Mercedes Sosa - a voz da América Latina

Mercedes Sosa nasceu
na Argentina, em 9 de
julho de 1935. Ela sempre
adorou cantar e ficou
conhecida como a voz da
América Latina.

RRG PHOTOGRAPHY / ALAMY / FOTOARENA

Mercedes levou
a musica tradicional
argentina para o mundo e
inspirou muitas pessoas.
Até hoje, suas cangoes
ensinam sobre amor e
a lutar por um mundo
melhor. Ela faleceu em
2009, aos 74 anos.

Mercedes Sosa na Argentina.

Cada tipo de danca envolve a expressdo da cultura de um povo. Além disso,
ao dancar, o artista também se expressa, deixando sua marca. Isso significa que
podemos nos inspirar em varios artistas e culturas para criar 0 nosso jeito de dancar.

o

P
Diversificando

Sugestoes de videos:

» Mercedes Sosa: “Solo le pido a Dios”. Cancdo de forte apelo social e politico, interpretada com
grande emocao por Mercedes Sosa, que se tornou simbolo de resisténcia e esperanca na América
Latina. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Slrot1Flczg. Acesso em: 20 jul. 2025.

o Celia Cruz: “La Vida es un Carnaval”. Uma das musicas mais famosas de Celia Cruz, com mensa-
gem positiva e ritmo vibrante, celebrando a alegria mesmo diante das dificuldades. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0nBFWzpWXuM. Acesso em: 20 jul. 2025.

J
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Orientacdes didaticas
A proposta desta pagina é
apresentar aos estudantes
duas importantes artistas
gue marcaram a cultura mu-
sical e influenciaram formas
de dancar: Celia Cruz, com
sua energia contagiante da
salsa, e Mercedes Sosa,
com sua voz forte e emo-
cionante que evoca senti-
mentos profundos.
Converse com a turma
sobre as diferencas entre
os estilos musicais e incen-
tive-os a perceber como a
musica e a danca podem ser
expressoes de identidade e
resisténcia cultural. Se pos-
sivel mostre videos curtos
de apresentacdes das ar-
tistas para sensibilizar e
enriquecer a escuta musical.
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https://www.youtube.com/watch?v=SIrot1Flczg
https://www.youtube.com/watch?v=0nBFWzpWXuM
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Orientacoes didaticas

A proposta desta pagina
promove a experimentacao
corporal livre e simbdlica,
usando metdforas para insti-
gar aimaginacdo e a expres-
sividade dos estudantes. A
sequéncia culmina na criacdo
de uma coreografia coletiva.

Inicie a atividade com um
momento de sensibilizacao:
convide os estudantes a fe-
charem os olhos e guie-os
com palavras sobre diferen-
tes cendrios e movimentos.
Depois, forme pequenos
grupos e proponha que eles
inventem uma danca curta.
Incentive que escolham
uma musica para acompa-
nhar a criacao.

E fundamental que o pro-
fessor atue como mediador
do processo criativo, garan-
tindo escuta, cooperacao e
respeito a diversidade de
ideias.

Organize o momento das
apresentacoes e, se possi-
vel, grave as coreografias
criadas pelos grupos e
promova uma “Mostra de
Dancga da Sala”, assistindo
juntos as apresentagdes.
Depois, incentive a turma
a conversar sobre como se
sentiram criando em grupo
e o que aprenderam com os
movimentos dos colegas.

Atividade complementar
e Sugestao de trabalho
com a familia: Peca que
a crianga converse com al-
guém da familia sobre al-
guma danga tipica ou brin-
cadeira que envolva movi-
mentos corporais. Pode ser
uma dancga de festa, uma
brincadeira de roda, uma
cantiga. Sugira que com-
partilhe esse movimento
com os colegas na escola.
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‘ Atividades
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€) Explorando movimentos
Vamos explorar alguns movimentos?
Agora vocé ird representar movimentos em situacdes diferentes. Vamos comecar!
Fique em pé, feche os olhos por um instante. Imagine e represente:
« Seu corpo é uma drvore ao vento. Como ele se move?
« Depois, imagine que vocé é um passaro. Como suas asas se movimentam?
« Agora, vocé estd pisando na lama. Como seria esse movimento?
« Vocé é uma nuvem do céu. Como ela se move?
» Imagine um peixe nadando no mar. Como ele nada?
« Pense no sol em um dia quente. Como ele fica?
Observe como os seus colegas de movimentam. E muito diferente dos
movimentos que vocé fez?

Viu como conseguimos expressar ideias s6 com o corpo?

@) Criando uma danca em grupo
Agora que vocé ja conhece movimentos de danca diferentes, com seus colegas,
crie uma danca coletiva.

1. Separem a turma em grupos de cinco colegas.

2. Cada colega vai criar um movimento inspirado nos artistas ou culturas que vimos.
Pode ser um giro, um pulo, um balango, um movimento lento ou répido.

3. Depois, jJuntem esses movimentos e criem uma pequena sequéncia.

4. Ensaiem algumas vezes para que todos consigam acompanhar.

5. Agora, chegou 0 momento de mostrar a danca para os outros grupos!
Dica: vocés podem escolher uma mdsica para acompanhar a danca!

A bailarina que pintava
suas sapatilhas

Ingrid Silva. A bailarina que pintava suas sapatilhas.

Sao Paulo: Globinho, 2023.

Conhega, nesse livro cheio de afeto e emocao, a histdria da
bailarina brasileira Ingrid Silva, que fez carreira internacional.

NG

EDITORA GLOBINHO

A e ' Ingrid Silva




TECNOLOGIA E ARTE

Que tal colocar em pratica o que aprendeu sobre danca, movimento
e emocdo? Vocé vai brincar com ritmos, criar uma coreografia em grupo
e apresentar uma danca para a turma, utilizando tecnologias e recursos
digitais para registrar e compartilhar nossa arte!

Vocé ja ouviu falar sobre videodanca? A videodanca é uma forma de
arte que combina a danga com a linguagem do video. Que tal criar sua
prépria videodanca?

N3o ¢ apenas filmar uma coreografia, mas sim criar uma obra,
explorando movimentos imaginando a cdmera focando em cada detalhe.

Agora que vocé ja sabe o que é videodanca, que tal colocar a mao na
massa? Junto com um grupo, faga 0 passo a passo a seguir:

o Planejamento: escolham um tema
e uma musica que inspirem seus
movimentos. Se for possivel usar
camera, pense em como vocés
podem criar seus movimentos e
usar efeitos.

» V.

o Coreografia: com base no que
vocés aprenderam, criem uma
sequéncia de movimentos que
explorem o espaco. Imaginem uma P>
interacdo com a cdmera em cada
detalhe.

« Filmagens: se possivel, usem algum recurso para
filmar. O professor pode auxiliar nesta etapa.
Experimentem diferentes angulos, de baixo para
cima, de cima para baixo, lateral etc.

o Edicao: se conseguiram gravar, com a ajuda do
professor, adicionem mdsica e efeitos sonoros,
se necessario.

Apds a atividade, apresentem a videodanca para
os colegas e troquem ideias sobre o processo criativo.

&

PIKISUPERSTAR/FREEPIK
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Orientacoes didaticas

A videodanca € uma linguagem hibrida que une danca e audiovisual, oferecendo uma nova for-
ma de criar e apresentar movimentos. Essa atividade convida os estudantes a registrarem seus
proprios movimentos, transformando-os em uma producdo audiovisual com elementos bdsicos de

planejamento, coreografia, filmagem e edicado.

Comece incentivando os estudantes a compartilharem ideias para os videos. Quais sentimentos,
movimentos, ritmos e expressoes eles gostariam de mostrar ao criar uma videodanga? A conversa
contribui para ampliar a percepcdo sobre a danca como linguagem artistica e prepara os estudantes

para o processo criativo com mais consciéncia e sensibilidade.

Em seguida, oriente a tur-
ma a seguir as etapas pro-
postas para a criacdo de
sua videodanca, seguindo
0 passo a passo proposto.
Ao final, proponha uma exi-
bicdo coletiva dos videos e
incentive os estudantes a
compartilharem o processo
criativo.

Apdbs a exibicdo vocé
pode promover uma roda de
conversa com a turma para
estimular a leitura critica e
sensivel das obras. E impor-
tante comecgar perguntando
0 que mais chamou a aten-
¢do dos estudantes e como
se sentiram ao assistir: se
ficaram curiosos, emociona-
dos, alegres ou surpresos.
Em seguida, vale explorar
o que eles acreditam que a
danga queria comunicar e se
conseguiram perceber algu-
ma historia sendo contada
apenas com movimentos
corporais.

Outro ponto relevante é
observar os gestos realiza-
dos: foram leves ou pesa-
dos, rapidos ou lentos?

Essas caracteristicas con-
tribuem para a construcao
de significados e emocgoes.
Também ¢€ interessante co-
mentar sobre o espaco onde
as dancas foram gravadas —
se em palcos, ruas ou am-
bientes naturais — e como
esses lugares influenciam
na forma como a dancga é
percebida.

Destaque o papel da tec-
nologia nos videos, pergun-
tando como a cémera se
movimentava, se havia cor-
tes, efeitos de luz ou som, e
de que forma esses recursos
ampliaram a expressividade
da danca.
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Objetivos gerais
do capitulo

o Reconhecer o circo como
manifestacdo artistica cul-
tural e coletiva.

e Desenvolver a percepcao
estética sobre o universo
do circo e suas linguagens
expressivas.

» Desenvolver a percepcao
corporal por meio da ex-
perimentagao de movi-
mentos.

e Desenvolver o trabalho
coletivo, a autoria e a ex-
press3o critica por meio da
linguagem visual.

o Refletir sobre arelacdo en-
tre som, movimento e emo-
¢do na linguagem cénica.

BNCC

(EF15AR03)
(EF15AR18)

Orientacdes didaticas
O circo é uma manifestacdo
artistica tradicional que une
diferentes linguagens como
teatro, danga, musica e ar-
tes visuais. Esta presente no
imaginario coletivo, com cores
vibrantes, figurinos expressi-
vos, palhacos, acrobatas e
malabaristas. Sua poténcia
criativa estd na mistura entre
aarte e o ludico, trazendo en-
cantamento e reflexao.

Ao explorar o universo
do circo, abre-se um espa-
GO para integrar discussoes
sobre diversidade cultural,
coletividade, invencao e
emocao. E importante in-
centivar os estudantes a
compartilhar suas vivéncias
relacionadas ao tema: Quais
personagens mais chama-
ram a sua atengao? Como
esses personagens se mo-
vimentavam? Quais cores,
sons e sensagoes fizeram
parte dessa experiéncia?
Vale lembrar que esse tema
ja foi introduzido no mate-
rial do primeiro ano, o que
permite retomar e ampliar
os repertdrios construidos
anteriormente.
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O MUNDO DO CIRCO

e O

Vocé j4 foi a um circo?

Como seria entrar no picadeiro, ouvir as palmas da plateia e apresentar
acrobacias incriveis, malabarismos e palhacadas divertidas?

O circo é um lugar cheio de cores, mdsica e surpresas.
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Artistas de circo.

A magia do circo: historia e curiosidades

Antes mesmo de os circos modernos existirem, as pessoas ja faziam
apresentacdes em ruas e pracas, mostrando habilidades incriveis para divertir
guem passava.

o

Explore com a turma a imagem da pagina, observando os gestos, os figurinos e os aderecos.
Questione: quais movimentos vocé percebe na imagem? O que ela nos conta sem usar palavras?
Reforce o carater coletivo das apresentacdes e convide os estudantes a pensar como poderiam
recriar uma cena circense.

Atividade complementar

Recomende aos estudantes que criem, em pequenos grupos, uma cena circense, utilizando o
corpo, a voz e objetos do cotidiano. Pode ser uma imitagdo de malabares com bolas de meia, uma
danca de equilibristas ou a dramatizagao de um palhaco. Incentive a colaboracao e a improvisacao.




SAIBA MAIS

ROSANGELA LIMA « MARIA SOARES

» LIMA, R.; SOARES, M. O circo no livro. Recife:
Bagaco, 2015.
Que incrivel! Um circo inteiro dentro de um livro.

Tem o palhaco atrapalhado, os trapezistas que
vOam como passaros e 0 magico que sempre se
enrola.

O texto usa onomatopeias: palavras que imitam

» o« » o«

sons, como “bum”, “plim”, “toc toc”, e muitas rimas,
deixando a leitura mais animada e divertida.

Como surgiu o circo?

Os romanos, no passado, construiram arenas gigantes chamadas circos
romanos, onde aconteciam corridas de bigas (carrogas puxadas por cavalos) e
apresentagdes de artistas.

Observe a imagem.

EDITORA BAGACO

NENAD BASIC/SHUTTERSTOCK

Orientacoes didaticas

Esta pagina propde uma
ponte entre o passado his-
térico do circo e sua pre-
senca na literatura infantil
contemporanea, desper-
tando o interesse dos estu-
dantes por meio do ludico
e da imaginagao. A leitura
de trechos do livro O circo
no livro pode ser uma ex-
celente oportunidade para
valorizar a musicalidade
das palavras e explorar
as expressoes criativas da
linguagem escrita. Quan-
do trabalhada com escuta
atenta e criatividade, a li-
teratura amplia o campo
simbdlico dos estudantes e
fortalece seus vinculos com
a cultura oral e escrita.

Promova um didlogo com
os estudantes a partir da
pergunta: “Vocés sabiam
gue o circo ja foi um lugar
de corridas e batalhas?”.

Explique que, nesses
antigos circos romanos (ou
arenas), os espetdaculos si-
mulavam acontecimentos
grandiosos e emocionantes,
como se fossem de verda-
de, e reuniam multiddes em
busca de diversao.

Para ampliar a experién-
cia, incentive a observagao
da imagem do Circo Maximo
e proponha questoes como:
Como sera que as pessoas
se divertiam naquele tem-
po? O que ha de parecido e
de diferente em relagdo ao
circo que conhecemos hoje?

Oriente os estudantes a
identificar, na imagem, as-
pectos como o espago ao ar
livre e a estrutura da arena,
e aimaginar como era o pu-
blico e os tipos de apresen-
tagOes. Essa comparacao
favorece a construgao de
repertdrio cultural e estimu-
la o pensamento histdrico e
estético.
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Orientacoes didaticas

A proposta desta pagina
convida os estudantes a
embarcar em uma viagem no
tempo para explorar como o
circo surgiu, se transformou
e se consolidou como espe-
taculo artistico ao longo da
histéria. Por meio da pintu-
ra Familia de Saltimbancos,
de Pablo Picasso, e da ima-
gem do Anfiteatro de Astley,
em Londres, os estudantes
entrardo em contato com
duas representacdes visuais
importantes: uma que evoca
o universo sensivel e simbd-
lico da arte moderna, e outra
que remete aos primdérdios
histéricos do circo moderno,
no século XVIII.

Esse tipo de abordagem
estd alinhado ao que de-
fende lavelberg (2003), ao
afirmar que o ensino da arte
torna-se mais significativo
quando parte das expe-
riéncias cotidianas deles.
Para a autora, ao valorizar
os repertdrios individuais
e culturais dos estudantes,
o professor fortalece o or-
gulho dos estudantes pela
prépria cultura e promove
o respeito a diversidade
cultural de outros povos.
Além disso, ela ressalta a
importéncia de considerar
os saberes prévios dos es-
tudantes como ponto de
partida para a construcao
do conhecimento artistico,
incentivando a pesquisa, o
didlogo e o aprofundamen-
to na aprendizagem.
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H& muito tempo, viajantes andavam
de cidade em cidade apresentando
truques, teatro e ndmeros engracados
em pracas publicas, feiras e festivais.
Eles eram conhecidos como
saltimbancos.

Familia de saltimbancos, 1905,
de Pablo Picasso. Oleo sobre tela,
212,8 cm x 229,6 cm. Galeria
Nacional de Arte, Washington
D.C., Estados Unidos.

O circo moderno, como conhecemos hoje, comecou em 1768, em Londres,
na Inglaterra, quando o inglés Philip Astley criou um espetdculo com cavalos,
acrobacias e palhacos, que acontecia no Anfiteatro Astley. Observe a imagem.

Anfiteatro de Astley:
1808, de varios artistas.
Agua-forte colorida
} a2 mdo e dgua-tinta,

24,4 cm x 29,9 cm.

} Biblioteca Houghton.
Universidade de
Harvard, Massachusetts,
Estados Unidos.
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Como vocé imaginaria um circo? Escreva como seria um circo criado por vocé.

Resposta pessoal.

o

GALERIA NACIONAL DE ARTE, WASHINGTON D.C, EUA © SUCCESSION

PABLO PICASSO/AUTVIS, BRASIL, 2026

Na segunda parte da proposta, os estudantes sdo convidados a imaginar e a criar um circo pro-
prio —uma oportunidade valiosa para fomentar a autoria, a liberdade de expressado e o pensamento
criativo. Essa criacao deve comegar pelo registro escrito, que pode, em seguida, ganhar forma por
meio de desenhos, colagens, maquetes ou pequenas encenagoes, ampliando as possibilidades de
expressao da turma e favorecendo um aprendizado mais envolvente, criativo e significativo.
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OLHA QUE INTERESSANTE
Cirque du Soleil

Canadd, mas percorre o mundo com seus varios shows.

Esse circo surgiu em 1984, com pessoas que faziam a arte circense nas ruas. Hoje

w INFOGRAFICO

O Cirque du Soleil € um circo famoso no mundo todo por criar espetdculos muito
criativos, que redinem acrobacias, arte, musica e histérias que parecem magica. Ele é do

ele tem mais de 4 mil pessoas. Os artistas sao de diversos lugares do mundo. Pessoas

que vao até o Cirque du Soleil para aprender e fazer treinamentos da arte
do circo com eles.
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Amsterda, Holanda.
Foto de 2020.

f‘ Atividade
3R

. Cirque du Soleil em

Vocé ja viu um espetdculo de circo? O que mais chamou a sua atencdo? Como

vocé imagina gue seria fazer parte de um circo? Crie um desenho.

/

(o7

Atividade complementar

» Sugestao de trabalho com a familia: Peca aos estudantes que conversem em casa sobre circos
que os familiares ja frequentaram. Os estudantes podem trazer fotos antigas, objetos relacionados ou

contar histdrias. As memdrias afetivas enriquecem o trabalho em sala e conectam geracdes.

Oriente os estudantes a explorar o infografico “Mais curiosidades sobre o circo” para conhecer
as datas comemorativas relacionadas a essa arte. Converse sobre a importancia do circo e de seus
artistas na histéria do entretenimento. Depois, incentive a turma a criar um calendario ilustrado

com as principais datas apresentadas, incluindo outras celebracdes ligadas as artes.

Orientacdes didaticas

O boxe Olha que interes-
sante, apresenta aos estu-
dantes a companhia circense
Cirque du Soleil, conhecida
mundialmente por sua ori-
ginalidade, sua arte e suas
narrativas magicas. A com-
panhia, formada em 1984
por artistas de rua do Canada,
inovou ao propor um forma-
to novo para os espetaculos,
deixando de lado o uso de
animais e buscando criaruma
experiéncia de imers3o total.
Atualmente, a companhia
conta com artistas de diver-
sas nacionalidades.

Faca a leitura do texto com
os estudantes, chamando a
atencdo para detalhes da
imagem da pagina, como fi-
gurinos, personagens, ilumi-
nacao e acrobacias. Propo-
nha algumas perguntas para
incentivar a imaginacdo:
Quem vocés acham que sdo
0s personagens desta cena?
Qual serd a histdria contada?
Como vocés imaginam que
seja a sensacao de “voar”
como o personagem central?

Em seguida, guie a ativida-
de que para os um realizem
um desenho sobre o circo,
como forma lidica de conso-
lidar a experiéncia vivida e fa-
vorecer a expressao artistica
individual. Oriente que cada
estudante imagine qual se-
ria sua func&o no espetaculo:
palhaco, equilibrista, magico,
trapezista, musico, entre ou-
tras possibilidades. Essa pro-
posta estimula aimaginacao,
amplia o repertdrio simbdlico
e valoriza a autoria.
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Orientacoes didaticas

Esta proposta introduz
os estudantes as artes cir-
censes, com foco especial
na palhacaria; uma pratica
artistica que une teatro,
improvisagao, comicidade
e emogao. A figura do pa-
lhago, muitas vezes ligada
apenas a brincadeira, car-
rega também valores como
generosidade, critica social
e sensibilidade.

Comece a atividade com a
leitura coletiva da pagina e
faca uma roda de conversa
para apreciagdo das imagens.
Pergunte aos estudantes se
ja conhecem ou viram esses
palhagos: a Palhaca Rubra
ou os Doutores da Alegria.
A escuta das respostas deve
ser valorizada como ponto de
partida para ampliar a discus-
sdo. Acrescente perguntas
que estimulem a escuta. Fale
também sobre o papel social
dos palhagos, como no traba-
lho dos Doutores da Alegria,
que levam arte e afeto a am-
bientes hospitalares.

Aimagem da Palhaga Ru-
bra (personagem da artista
Lu Lopes) permite abordar
a presenca das mulheres
na palhacaria e suas con-
tribuicdes artisticas — im-
portantes para ampliar os
repertdrios e desconstruir
esteredtipos de género.

Para um melhor apro-
veitamento do dudio 6,
consulte as orientagdes
presentes na pagina 12.
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Malabarismo, acrobacias e outras artes circenses ‘?
No circo, os artistas treinam muito para conseguir fazer movimentos incriveis.

Vamos conhecer algumas artes circenses.

Os palhacgos sao mestres da brincadeira. Eles fazem caretas, contam piadas e

fazem trapalhadas que nos fazem rir.

Vocé ja viu estes palhagos?

y

ADRIANO VIZONI/FOLHAPRESS

Doutores da Alegria —
projeto que leva alegria para
criangas hospitalizadas. Os
Doutores da Alegria ajudam
a transformar o ambiente dos
hospitais por meio do riso.

Integrantes do projeto
Doutores da Alegria.

Lu Lopes (Palhaca Rubra)
— artista de teatro e de circo. Ela
ja participou de projetos infantis,
como contacao de histérias
e espetdculos interativos. Lu
também da cursos de palhacaria,
que incentivam a arte e a
criatividade desde a infancia.

™ Palhaca Rubra em S&o Paulo, 2019.

DOUTORES DA ALEGRIA/DIVULGACAO

Diversificando

Indicacdo de video

» TV Rubra - Palhaga Rubra - Miniminima. Publicado pelo canal Palhaca Rubra. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=gxzgxWFT_Ao. Acesso em: 21 jul. 2025.
O video apresenta uma performance da Palhaca Rubra com musica, poesia e elementos do
universo infantil. A personagem convida o publico a participar de um momento ludico, sensivel e

\cheio de imaginacdo, com uma escuta afetiva e divertida.

J



https://www.youtube.com/watch?v=gxzgxWFT_Ao

Orientacdes didaticas

Esta pagina amplia o re-
pertério dos estudantes
ao apresentar o trabalho
de George Savalla Gomes,
o Palhago Carequinha. A
proposta busca destacar a
riqueza e a diversidade da
arte circense contempora-
nea, mostrando como ela
pode dialogar com a educa-
¢&o, a salide emocional e o
desenvolvimento artistico e
corporal.

Em seguida, leia o texto
da pdgina sobre o mala-
barismo. Converse com a

George Savalla Gomes (palhaco Carequinha) -
famoso pela sua alegria e dar bons conselhos as
criangas, George Savalla Gomes encantava como o
palhaco Carequinha. Suas apresentacoes eram cheias
de brincadeiras e interacdo com o publico. Ele foi um
dos palhagos mais conhecidos na televisao brasileira.
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Palhago Carequinha. &

G R-JONES/SHUTTERSTOCK

~

A ez . 7 P g
Vocé jd tentou jogar uma bola para o alto e pegd-la de volta? | turma sobre os desafios e
Imagine fazer isso com trés ou quatro ao mesmo tempo. Malabaristas , 0s encantos dessa pratica,
treinam muito para equilibrar objetos como bolas, claves e pratos. ‘ b’ ressaltando as habilidades
8 envolvidas: equilibrio, coor-
Claves para praticar ‘(/ denacao, ritmo, concentra-

malabarismo. o cdo e criatividade.

VOCABULARIO Aproveite o boxe Voca-

buldrio para ampliar o co-

Clave: objeto usado por malabaristas. Parecida com um pequeno taco ou uma garrafa nhecimento dos estudantes
alongada, ela é feita de materiais leves, como pldstico ou madeira, e projetada para ser sobre os objetos usados no
jogada e girada no ar antes de ser pega novamente. malabarismo — sobretudo a

clave. Estimule a observacao
das imagens da pagina.

MATT_DAVID/SHUTTERSTOCK

Homem fazendo malabares.

4 1\
Diversificando
Indicacao de video
» Carequinha. Publicado pelo canal Aiupa Brasil Produgdes. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XN(4a4L8Fbl.
Acesso em: 21 jul. 2025.
O video apresenta uma performance da Palhaga Rubra com musica, poesia e elementos do universo infantil.

» Niumero de malabarismo com claves. Publicado pelo canal Circo Pirata. Disponivel em: https://youtu.be/m-
dRgGC9Zsc?si=YburXhk-7a_5Bgli. Acesso em: 21 jul. 2025.

O video apresenta uma demonstracdo de malabarismo com claves.

89


https://www.youtube.com/watch?v=XNl4a4L8FbI
https://youtu.be/m-dRqGC9Zsc?si=YburXhk-7a_5BgIi
https://youtu.be/m-dRqGC9Zsc?si=YburXhk-7a_5BgIi
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Orientacdes didaticas

Neste momento, os es-
tudantes sdao provocados
a interpretar as acoes e as
emocdes dos artistas cir-
censes, na interagao entre
a leitura de imagem, a ex-
pressao corporal e o com-
partilhar de ideias, partindo
da apreciacdo da obra Os
acrobatas, de Hector Cary-
bé. A proposta convida os
estudantes a observar com
atengdo aimagem, a refletir
sobre os gestos dos perso-
nagens e a responderem
as questdes que exploram
sensagdes, equilibrio, movi-
mento e emoc3o.

Inicie a atividade promo-
vendo uma leitura coletiva
daimagem, incentivando os
estudantes a observar de-
talhes como posicGes dos
corpos, expressoes faciais,
cores, gestos e relagbes en-
tre os personagens.

Na sequéncia, envolva os
estudantes na atividade pra-
tica, que convida a experimen-
tacdo corporal. Incentive a
brincadeira de explorar equi-
librio, giros, saltos e posicdes
corporais com cuidado, sem-
pre de forma lidica e adapta-
da ao contexto da turma.

Por fim, ofereca momen-
tos de conversa coletiva, em
que os estudantes possam
contar como se sentiram ao
experimentar os movimentos
e como enxergaram a relagdo
entre a imagem, o corpo e a
arte circense.
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Os acrobatas fazem saltos, giros e movimentos no ar. Alguns andam sobre
cordas, fazem pirdmides humanas ou se penduram no trapézio.

COLEGAO PARTICULAR

o H3 duas mulheres
pulando, as mulheres
ao fundo e dois con-
torcionistas estao se
equilibrando, o homem
embaixo estad seguran-
do um objeto pesado.

Os acrobatas, s. d.,
de Hector Carybé.
Serigrafia 64/180 -
70 cm x 95 cm.

e Espera-se que os estudantes
respondam que as pessoas na
imagem sdo artistas. Elas estdo
fazendo malabarismo, acroba-
cias, alguma apresentacao.

« Quem estd pulando? Quem estd equilibrado? Quem estd segurando algo pesado? -

x’ Observe a imagem com atencao e responda:

» Quem sdo essas pessoas? O que elas estao fazendo?

« Como vocé acha gque essas pessoas se sentem? Elas parecem estar felizes,
concentradas, nervosas ou animadas? « Resposta pessoal.

« E os cavalos? O que eles estdo fazendo ali? Vocé ja viu cavalos participando

de algo assim? e Espera-se que os estudantes respondam que os cavalos parecem estar se abragando
em uma apresentacgao.

ol

¢)
t Atividade

€D Observe um pouco mais.

a. Veja como as pessoas estao se movimentando. Escolha um movimento e
tente imitd-lo com o seu corpo. Serd que vocé consegue manter o equilibrio
como essas pessoas? Tente com os colegas.

b. Quem pode fazer um salto como as trapezistas?
c. Quem consegue fazer de conta que estd levantando um peso como o atleta?
d. Quem pode ficar de ponta-cabega como os acrobatas?

43 © Em duplas e com a orientacao do professor, criem juntos uma pose de circo
e inventem um movimento inspirado na imagem.

4 N\
Diversificando
Indicacio de video
» 60-min Special - Volta, Kurios & Mystére - Cirque du Soleil. Publicado pelo canal Cirque du Soleil.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ktfON8ubGnM. Acesso em: 21 jul. 2025.

No video, artistas do espetaculo Kurios, do Cirque du Soleil, realizam acrobacias impressionan-
tes, explorando equilibrio, forca e movimentos sincronizados. A apresentacdo ajuda a ampliar o

\repertério dos estudantes sobre o corpo em movimento e o universo das artes circenses. )



https://www.youtube.com/watch?v=ktfON8ubGnM

DISCUTINDO Circo legal é circo
o DIA A DIA sem animal!

Observe e leia este cartaz do Ministério Piblico de Minas Gerais.

Circo com

%  animal

MINISTERIO PUBLICO DE MINAS GERAIS

Cartaz do Ministério
Publico de Minas
Gerais, 2019.

mpmg.mp.br o MPMG.oficial O MPMG_oficial

Vocé jé imaginou como 0s animais se sentem quando sdo usados em espetdculos
de circo? No passado, era comum que ledes, elefantes, macacos e outros animais
fossem treinados para fazer apresentagdes. Mas, com o tempo, as pessoas
perceberam que isso pode ser muito prejudicial para eles.

Vocé concorda com essa ideia? Por qué?

R t: I.E -
2® Converse com os colegas sobre o assunto. estudantes percobam que hé wirias
. . . outras atragées, como as apresenta-
Depois, reflita sobre as perguntas a seguir: ¢Bes dos palhacos, trapezistas, danca

e magica, que ndo envolvem animais.

« Como serd que os animais se sentem ao serem treinados para apresentacoes

d . 0] Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes compreendam que esse tipo de
€ CIrco! apresentacgao pode causar sofrimento fisico e emocional nos animais.

« Vocé ja foi ao circo? O que ele tinha de interessante? Resposta pessoal.
« Que outras formas de diversao podemos ter sem prejudicar os animais?
Hoje, muitos circos j& ndo usam mais animais, apresentando apenas palhacos,
performances impressionantes de acrobacia, ilusionismo, teatro e musica.
@ Crie um cartaz para defender os animais. !

&" Agora gue vocé e seus colegas ja pensaram sobre o tema, vamos criar um
cartaz educativo para conscientizar mais pessoas? Organizem-se em trios.

Orientacdes didaticas
Amplie a reflex3o ética e
critica sobre o uso de ani-
mais em espetdculos cir-
censes tendo como base
a analise de um cartaz de
campanha do Ministério
Publico de Minas Gerais. A
atividade articula arte, ci-
dadania e empatia, estimu-
lando o debate sobre os di-
reitos dos animais e o papel
da arte como ferramenta de
conscientizagao social.

Inicie promovendo uma
leitura orientada da ima-
gem, destacando os ele-
mentos graficos e comuni-
cativos: as cores utilizadas,
0s personagens e as formas,
o texto do cartaze o uso de
imagens simbdlicas (como a
tenda e o macaco).

Em seguida, organize uma
conversa coletiva com base
nas perguntas propostas na
pagina, promovendo a escuta
ativa, o respeito a diversida-
de de opinibes e o exercicio
do pensamento critico. Esti-
mule os estudantes a refletir
sobre as transformacgoes nas
formas de entretenimento ao
longo do tempo e sobre o pa-
pel da sociedade na defesa
do bem-estar dos animais.

Promova o didlogo sobre
outras formas de espetacu-
lo circense, que valorizam o
circo como uma arte feita por
pessoas — com acrobacias,
palhacgaria, malabarismo,
musica, luzes e imaginacdo.
Mostre que o circo contem-
poréneo continua encan-
tando o publico ao redor do
mundo com criatividade e
inovagdo, sem precisar ex-
plorar animais. Essa discus-
sdo contribui para a formacao
de cidad3os mais empaticos,
conscientes e comprometi-
dos com um futuro mais ético
e sustentavel.
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Orientacoes didaticas

Esta pdgina propde uma
prética artistica de forte valor
expressivo: a criacdo de car-
tazes com propdsito social.
A atividade oferece aos es-
tudantes a oportunidade de
elaborar mensagens visuais
gue promovam o bem-estar
animal, utilizando imagens,
palavras e recursos graficos
para informar e sensibilizar
outras pessoas.

Leia a pagina com a turma,
se possivel mostre mode-
los de cartazes e, durante o
processo de criagdo, orien-
te os estudantes a refletir
sobre a articulagao entre
conteldo e forma - ou seja,
0 que se quer dizer e como
comunicar isso visualmen-
te. Estimule o uso criativo
de cores contrastantes, pa-
lavras-chave em destaque,
simbolos, desenhos e a dis-
tribuicdo equilibrada entre
texto e imagem no espaco
da folha (layout).

Incentive também a pes-
quisa de imagens em re-
vistas, jornais ou materiais
impressos e oriente quanto
a reutilizagdo de materiais
como prética sustentdvel,
ampliando a consciéncia
ambiental dos estudantes.

Essa proposta reforga
a arte como forma de ex-
pressao cidada, favorece o
desenvolvimento da comu-
nicagao visual e promove o
protagonismo estudantil,
ao reconhecer os estudan-
tes como agentes ativos na
construcdao de uma socie-
dade mais ética e empatica.
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DISCUTINDO

ODIAADIA

Vocé vai precisar de:

o Cartolina ou folha de papel grande

« Ldpis de cor, caneta hidrocor ou tinta guache

o Recortes de revistas e jornais (se quiser colagens)
e Cola e tesoura sem ponta.

Passo a passo:
1. Pense na mensagem do seu cartaz

Ela deve ser clara e direta, para que outras pessoas entendam sua ideia. Anote
a frase.

2. Crie sua ilustracdo ou colagem

Vocé pode desenhar um circo sem animais, mostrando as diversas atracoes
que existem, ou recortar figuras em jornais e revistas e montar uma colagem.

3. Capriche nas cores e no layout VOCABULARIO

Use letras grandes e chamativas para que a

: o, Layout: € o jeito como
mensagem fique bem visivel.

organizamos os elementos
4. Apresente seu cartaz para a turma em uma pagina, um cartaz,
um livro, um site ou qualquer

Cada grupo pode explicar o que desenhou e o
outro material visual.

qual a importancia do tema.

Pense um pouco mais:

O uso de animais no circo ndo € o Unico problema que afeta a vida deles. Outros
desafios incluem:

« desmatamento, que destrdi o lar de muitos animais;

« tréfico de animais silvestres, que captura bichos da natureza para vender
ilegalmente;

« falta de abrigo, que deixa varios animais sem cuidados nem protecao.
O que podemos fazer para ajudar os animais no dia a dia?

Agora que vocé e seus colegas criaram o cartaz, compartilhem com outras
pessoas para conscientizar mais gente sobre a importancia de respeitar os animais!

Com a ajuda do professor, espalhem os cartazes pela escola. Vocés também
podem, com autorizacdo, colocar em alguns comércios locais.

I




A musica no circo
A trilha sonora é muito importante para os espetaculos no circo. Ela cria suspense
guando o acrobata estd no alto, anima as palhagadas e da ritmo as apresentacdes.

Mas vocé pode estar se perguntando:

E a mUsica e os sons que acompanham filmes, desenhos, pecas de teatro,
espetdculos de circo e até videogames. Ela ajuda a deixar as cenas mais emocionantes,
tristes, assustadoras ou engracadas. No circo, por exemplo, a trilha sonora pode ter
musicas alegres e animadas para tornar os shows ainda mais divertidos e empolgantes.
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Acrobatas e palhacgos, 1950, de Fernand Léger. Gravura, 42 cm x 32 cm. Museu Nacional Fernand Léger,
Biot, Franga.

Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes
mencionem o tambor e o violdo.

Converse com seus colegas:

3’ « Que tipos de sons e musicas combinam com os movimentos dos acrobatas

7 Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes pensem em
e palhagos * musicas animadas e divertidas.

« Vocé ja ouviu musicas de circo? Quais instrumentos vocé reconheceu na imagem?
« Como sdo os sons que vocé imagina para essa cena? Tente imitd-los.

Resposta pessoal.

» Que tipo de som cada personagem da pintura poderia fazer?

Resposta pessoal.

Atividade complementar

» Sugestdo de trabalho com a familia: estudantes a entrevistar um familiar sobre musicas que
lembram o circo ou a infancia. Que sons ou cancbes vinham a cabeca quando iam ao circo? Peca

que tragam a musica ou apenas compartilhem com os colegas.

Orientacdes didaticas

A apreciacdo da obra de
arte Acrobatas e palhacos,
de Fernand Léger, serve
de ponto de partida para
associar imagens visuais a
sons imaginados pelos es-
tudantes.

Promova uma escuta
ativa e coletiva: proponha
gue os estudantes fechem
os olhos e ougam diferen-
tes trechos de musicas cir-
censes, como marchinhas,
trilhas orquestrais, sons de
suspense ou comédia.

Vocé pode usar musicas
que estdo disponiveis em
plataformas digitais, como:
“Entrada dos gladiadores”,
de Julius Fudik; “Alegria”, de
Cirque du Soleil; “Danubio
Azul”, de Johann Strauss;
“Carnaval dos Animais”, de
Camille Saint-Saéns; “Mar-
cha Circense Brasileira”, An6-
nimo; “O circo ja chegou”, de
Ary Dias Sperling, Mauricio
Gaetani de Pinho e Vanessa
Alves. Pode também usar tri-
lha c6mica com efeitos sono-
ros, como: buzina de palhaco,
trombone triste, passos exa-
gerados etc.

Em seguida, retome a
imagem e oriente os estu-
dantes a conversar sobre
as perguntas da pagina. A
proposta também estimula
o reconhecimento de como a
musica atua de forma simbd-
lica e narrativa, permitindo
gue os estudantes explorem
as relacOes entre diferentes
linguagens artisticas — ima-
gem, movimento e som — e
expressem as préprias inter-
pretacoes.
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(EF15AR05) \ Atividade
Orientacoes didaticas Brincar de circo ®

A atividade propde a Hoje, vocé vai aprender a fazer suas préprias bolas
construgao de bolas de ma- de malabares com jornal. g‘
labares utilizando materiais
reciclaveis e simples, promo-
vendo consciéncia ambien- O

tal, criatividade e coordena-

¢do motora. O objetivo é que Vocé vai precisar de:

H

. . >

os estudantes explorem, de « Folhas de jornal ou revista g
’ . . . . . =

forma ludica, o universo do o Fita adesiva (fita crepe) 3
circo como espaco de inven- » Meias velhas ou baldes de festa =

¢do, superacao e diversao.
Antes da atividade, con-
verse com os estudantes
sobre os malabaristas e seus
desafios. Se possivel, mos-
tre videos curtos ou imagens
que ilustrem um pouco mais
esse artista circense, des-
tacando os movimentos, o
ritmo e o controle corporal.

» Tesoura com pontas arredondadas
» Cola branca (opcional)
» Tinta guache ou caneta hidrocor (opcional, para decoracao)

4 N\
Diversificando
Indicacdo de video
» Palhaco Pirilampo fazendo malabarismo. Publicado pelo canal Palhaco Pirilampo. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=61Mg3ho5ZDw. Acesso em: 22 jul. 2025.
O video é ideal para mostrar movimentos acessiveis e seguros.

» Numero de malabarismo com Palhago Malinha. Publicado pelo canal Circolando Iniciativas Artisticas. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=BETsTEhIXjg.Acesso em: 22 jul. 2025.

L Neste video, o Palhaco Malinha, apresenta um ndmero poético com o devil stick.
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»  Modo de fazer

1. Com as folhas de jornal ou revista, faga bolas mais ou menos iguais. Cubra-as com fita
adesiva ou fita crepe para deixd-las mais firmes. Se quiser, cubra também com cola

branca e deixe secar de um dia para o outro.

2. Em seguida, coloque cada bola
dentro de uma meia velha
ou baldes de festa para dar o
acabamento na bola. Com os
baldes, vocé pode fazer muitas
bolas coloridas.

3. Se quiser, pinte as meias ou 0s baldes com
tinta. Caso escolha pintar, deixe secar antes de
fazer os malabarismos!

/

ILUSTRAGOES: LUIZ AUGUSTO RIBEIRO

Orientacdes didaticas

Leia 0 passo a passo para
a confeccao das bolas de
malabares, promovendo
uma vivéncia manual que
integra expressdo artistica,
coordenagdo motora e pla-
nejamento. E fundamental
permitir que os estudantes
explorem esse processo
com autonomia, respeitan-
do o ritmo e 0o modo préprio
de manipular os materiais.

A etapa de confeccdo
favorece o raciocinio espa-
cial, o desenvolvimento da
atengao e a organizagao do
espaco de trabalho, aspec-
tos essenciais para a criacao
artistica.

Durante a finalizagao, va-
lorize a liberdade criativa:
incentive o uso de papéis
coloridos, pintura ou dese-
nhos com canetas hidrocor,
para que cada crianga perso-
nalize sua bola e imprima sua
identidade visual no objeto.
Essa agdo amplia o sentido
de autoria e fortalece a cone-
xao entre a criacdo e o uni-
verso simbdlico da crianca.

Atividade complementar
Depois de confeccionar
as bolas, proponha um cir-
cuito de malabares coletivo:
os estudantes podem, em
dupla ou em trio, inventar
formas de lancar, equilibrar
ou passar as bolas entre si,
associando musica e ritmo

a movimentacao.

e Sugestao de trabalho
com a familia: Permita
que os estudantes levem
as bolas para casa e mos-
trem afamilia o que apren-
deram sobre o malabaris-
mo. Incentive os familia-
res a entrar na brincadeira,
registrando a experiéncia
com uma foto ou um de-
senho da atividade.
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Orientacoes didaticas

A pdgina reline indicagbes
de livros infantis que abor-
dam o universo do circo a
partir de diferentes pers-
pectivas e estilos. A leitura
dessas obras pode ser feita
em roda, de forma dramati-
zada ou silenciosa, sempre
respeitando o tempo e o
interesse dos estudantes.
Busque com a turma, na
biblioteca ou na sala de lei-
tura da escola, outros titulos
sobre o tema.

Aproveite a riqueza nar-
rativa dos livros para pro-
por conversas sobre per-
sonagens, sentimentos e
conflitos. Incentive os es-
tudantes a compartilharem
0 que acharam mais diver-
tido ou surpreendente em
cada histdria.

Incentive também uma
analise comparativa entre
as obras lidas. Questione a
turma: de que forma cada
livro apresenta o circo? Um
foca nos bastidores, outro no
espetaculo e um terceiro em
um conflito especifico. Ana-
lise como as ilustragdes de
cada autor transmitem sen-
timentos diferentes, ajudan-
do a turma a percebem que
um mesmo tema pode ser
contado e representado de
multiplas e ricas maneiras.

Atividade complementar

Monte, com a turma, um
“Cantinho do Circo Litera-
rio” na sala, com os livros in-
dicados e outros que tratem
do tema. Estimule os estu-
dantes a desenhar cenas
que imaginaram a partir das
leituras e a compartilhar
suas interpretagoes.
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SAIBA MAIS

» Na histéria O palhaco e a bailarina, a cidade de Alegria
era muito chata até a chegada do palhaco Carambola
e da bailarina Alice. Eles trouxeram muita diversao e
animacao para o lugar. Mas logo as pessoas comegaram
a perguntar quem era melhor: o palhaco ou a bailarina,
criando uma grande confusao.
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a9 Leninka Lacerdy i -

» Em O circo, os artistas
se preparam para fazer
um grande espetaculo:
palhacos, acrobatas e
malabaristas fazem a
plateia ficar encantada,
em uma histdria com
muita magia e diversao.

<OUDECiRCg

EDITORA EDELBRA

VIANA, Antonio C. O palhago
e a bailarina. Porto Alegre:
Edelbra, 2007.

» No livro Sou de circo, o personagem conta
suas experiéncias com outros artistas
do circo, como malabaristas, acrobatas e
palhacos, e mostra que todos trabalham
juntos para criar um grande espetdaculo,
cheio de diversao e surpresas.

LACERDA, Leninha. Sou de circo.
Sao Paulo: Panda Books, 2020.

EDITORA NOVA FRONTEIRA

ZIGG, Ivan. O circo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008.




O grande espetaculo
do circo

Hoje, vocé e seus colegas vao usar toda a sua criatividade para criar
um espetaculo cheio de magia, diversdo e surpresas. Vocés ja aprenderam
sobre o circo, os palhacos, os acrobatas, os malabaristas e até a musica
circense. Agora, € a hora de inventar o préprio show de circo.

4

22 Criar um espetaculo de circo
Vocés vao formar grupos de artistas. Cada grupo serd responsavel por um
ndmero no show. Escolham entre:
« Malabaristas: brincar de malabares com as bolas feitas de jornal.
o Palhacos: criar uma cena engragada com trapalhadas e caretas.
« Acrobatas: inventar poses e movimentos de equilibrio e forca.

« Musicos de circo: criar sons com palmas, batidas no chdo e instrumentos
improvisados.

Cada grupo vai ensaiar seu niimero para depois fazer um grande espetdculo juntos.

Etapa 1: escolhendo os personagens do circo

Na hora de formar os grupos de artistas, escolha o do ndmero que vocé quer
fazer. Vocé pode ser mégico, malabarista, palhaco, acrobata, mdsico, apresentador,
equilibrista ou outro personagem do circo. Combine com o grupo escolhido como
serd sua apresentagao.

Etapa 2: ensaiando o numero circense

Agora, € hora de praticar! Cada grupo vai ensaiar seu niimero e preparar algo
bem divertido para o espetdculo.

Algumas ideias:

« Os palhacos podem fingir que estdo brigando por um chapéu e acabam
caindo no chao.

o Os malabaristas podem tentar lancar as bolas no ar e fazer desafios cada vez
mais dificeis.

Os acrobatas podem inventar poses em dupla ou fazer equilibrio em um pé sé.
o Os musicos podem criar uma trilha sonora para acompanhar os colegas.
Seja criativo! Cada grupo pode ensaiar por alguns minutos.

e ——

Atividade complementar

Se possivel, durante a realizacdo do projeto, registre as diferentes etapas do processo de criagdo do
espetaculo circense: escolha de personagens, ensaios, momentos de criacdo coletiva e bastidores da
preparacdo. Esses registros podem ser feitos em video ou fotografia e contribuem para documentar
a trajetdria artistica dos estudantes, valorizando tanto o resultado final quanto o percurso vivido.

Orientacdes didaticas
Esta pagina propde um
projeto coletivo de criacao
e apresentacao de um espe-
taculo circense. A atividade
convida os estudantes a
assumir diferentes papéis
no circo, criando persona-
gens, movimentos e trilhas
sonoras a partir da propria
imaginacdo. Ao mesmo
tempo, promove habilida-
des importantes como pla-
nejamento, cooperacao e
expressao corporal.

Organize a turma em gru-
pos equilibrados, garantindo
que todos participem e pos-
sam escolher, de forma de-
mocratica, sua funcdo (mala-
barista, palhaco, acrobata ou
musico). Incentive o respeito
as escolhas e a escuta ativa
durante a elaboracdo dos
numeros.

Durante o ensaio, oriente os
grupos passo a passo, Como
indicado na pagina. Ajude-os
a pensar nos elementos que
compdem a apresentacgdo:
entrada no picadeiro, sequén-
cia do numero, finalizagdo e
interacdo com os colegas.

Valorize a liberdade criati-
va e o protagonismo dos es-
tudantes, estimulando a ori-
ginalidade nas ideias e nas
formas de apresentacao.
Aproveite para destacar
como os diferentes papéis
sdo igualmente importantes
para a construgdo coletiva
do espetaculo.
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Orientacdes didaticas
Para o encerramento do
projeto “O grande espeta-
culo do circo”, oferega aos
estudantes a oportunidade
de apresentar o que cria-
ram, refletir sobre a ex-
periéncia e registrar suas
percepgoes e sentimentos.
Essa etapa é t3o importante
quanto a criagao e o ensaio,
pois ajuda a consolidar a
aprendizagem, valoriza o
percurso vivido e amplia o
repertdrio expressivo.

Organize o espago da sala
como um picadeiro simbdlico,
em que cada grupo possa rea-
lizar sua apresentacdo paraa
turma. Oriente para que:

e cada grupo entre em cena
com confianga, seguindo
a ordem combinada;

a turma atue como pla-
teia ativa, assistindo com
respeito e entusiasmo;
ao final, todos se red-
nam para uma come-
moracao coletiva, mar-
cando o encerramento
simbdlico do espetacu-
lo com mdsica, palmas
ou uma roda festiva.

Reforce a importéncia do
apoio mutuo e da valoriza-
¢ao da produgdo dos cole-
gas, oferecendo um clima
de escuta, respeito e cele-
bracao conjunta.

No campo destinado ao
desenho, incentive os estu-
dantes a representar o que
gostariam de ser em um cir-
co de verdade. O desenho,
nesse contexto, amplia a
linguagem escrita e reforga
a construcdo de memoria e
identidade artistica.

Esses relatos e desenhos
podem compor um mural
coletivo, um livro do espe-
taculo ou até integrar uma
“Mostra de Circo”, caso te-
nha sido organizada.
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PROJETO

Etapa 3: o grande espetaculo
Agora, chegou a hora mais esperada: a apresentacao para toda a turma.
Como serd o espetéculo?
« Cada grupo entra no picadeiro e faz seu ndimero.
o Os colegas assistem com atencao e aplaudem.

o No final, todos os artistas se juntam para um grande encerramento com
musica e comemoragao.

Etapa 4: registrando a apresentacao
Depois do espetaculo, registre a experiéncia.
» Descreva como foi ser um artista no circo.
« Escreva qual foi a parte mais divertida do espetdculo.
 Registre quais sons e movimentos fizeram parte do espetaculo.

Incentive os estudantes a registrarem suas principais impressoes sobre a atividade, destacando palavras-chave.

Parabéns, artistal
Agora, pense:
o O que vocé mais gostou de fazer? Resposta pessoal.

» Se pudesse participar de um circo de verdade, o que gostaria de ser? Desenhe:

4 N\
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ARTE E
IMAGINACAO

PARA COMECAR
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VAN GOGH MUSEUM

A casa amarela,
1888, de Vincent van
Gogh. Oleo sobre
tela, 76 cm x 94 cm.
Museu Van Gogh,
Amsterda, Holanda.

Vocé ja viu um quadro cheio de amarelo? A casa amarela, do artista Vincent
van Gogh, é assim. Mas ndo € sé a casa que tem essa cor. Observe que o chdo
parece dourado como areia ensolarada, as janelas brilham como raios de sol e até
o céu tem um toque dourado misturado ao azul.

Converse com os colegas. Respostas pessoais.

« O que vocé vé nessa imagem?

» Como sdo as pessoas que moram nessas casas?

» Como seria viver nesse lugar?

» Que sons vocé imagina que existem nesse cendrio?

« Quais histdrias poderiam ser contadas por essas pessoas?

()

Atividade complementar

Peca aos estudantes que facam um desenho ou uma pintura de uma casa imaginaria, usando cores
intensas como Van Gogh. Em seguida, proponha que escrevam ou contem uma pequena histdria
sobre quem vive 3, o que fazem, como se sentem e o que acontece naquele lugar.

Objetivos gerais
da secao

Esta Unidade convida os
estudantes a explorar a mu-
sica e o teatro como formas
de expressdo artistica, utili-
zando sons, gestos e narra-
tivas para comunicar ideias
e sentimentos. A partir da
escuta sensivel e da imagi-
nagao, os estudantes criam
cenas a partir de musicas
conhecidas, produzindo
figurinos, cenarios e ence-
nagoes.

BNCC
(EF15AR03)

Orientacdes didaticas
Aoiniciar a Unidade 4, que
traz a obra A casa amare-
la, de Vincent van Gogh,
na abertura, é essencial
promover uma leitura que
contemple tanto os ele-
mentos formais da imagem
quanto sua carga simbdlica
e expressiva. A proposta é
conduzir os estudantes a
uma apreciacdo sensivel e
investigativa, despertando
o olhar para a linguagem
visual e para as possiveis
narrativas evocadas pela
pintura. Conduza a conver-
sa com as perguntas pro-
postas no livro. Estimule os
estudantes a pensar sobre
0 que essa casa representa.
Conclua destacando que a
leitura de uma obra de arte
n3o € Unica nem definitiva.
Cada estudante pode in-
terpretar a imagem pela
perspectiva de sua propria
sensibilidade, memoria e
imaginagao, construindo
multiplas interpretacdes.
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Orientacdes didaticas

A apresentacao da obra
de Vincent van Gogh permi-
te contextualizar a trajeto-
ria de um dos artistas mais
relevantes da histéria da
arte ocidental. Suas pintu-
ras chamam a atencdo pelo
uso de cores fortes, como o
amarelo e o azul, e por pin-
celadas que deixam a tinta
bem visivel.

Faca a leitura do texto
com os estudantes. Apro-
veite a oportunidade para
mostrar a eles, em um
mapa, onde se localiza a
Holanda (Paises Baixos).

Promova também uma
comparagao entre as cores
da casa na obra da pagi-
na anterior com a casa da
foto. Depois, use a pergun-
ta sugerida na pégina para
propor uma conversa sobre
as sensagoes que as cores
provocam nos estudantes,
incentivando-os a estabe-
lecer essa relagao.

100

CONHECENDO O ARTISTA

Van Gogh nasceu em 1853, na Holanda.
Desde pequeno, gostava de observar a natureza,
os campos de trigo, as flores e o céu estrelado.
Quando cresceu, descobriu que queria ser pintor.

Com cores fortes e pinceladas rapidas, Van
Gogh criava pinturas cheias de emocao, como
girassdis amarelos, noites estreladas, pessoas
simples do campo e paisagens vibrantes.

Em sua obra A casa amarela, Van Gogh
escolheu o amarelo porque ele queria
representar felicidade e esperancga. Qual cor
vocé escolheria para representar a sua casa?

mundo todo.

(100

A casa em Cuesmes, na Bélgica, onde Van Gogh tomou a decis&o de se tornar artista.

Vincent van Gogh: o pintor das cores vivas

Vincent van Gogh aos 19 anos.

Mesmo enfrentando dificuldades, Van Gogh continuou pintando. Ele
morreu em 1890, na Franca, aos 37 anos. Durante sua vida, vendeu poucos
quadros, mas hoje suas obras sao muito admiradas e estdo em museus do

JACOBUS MARINUS WILHELMUS DE LOUW/MEMORIA DA HOLANDA

ARTERRA PICTURE LIBRARY / ALAMY / FOTOARENA

Vs
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Diversificando

Sugestdo de visita virtual

¢ Van Gogh Museum 4K Virtual Tour - Exhibition “Van Gogh In Auvers”. Publicado pelo ca-
nal Van Gogh Museum. Disponivel em: https://youtu.be/0D0z_CCKnNg?si=oe_Mf9JpqcBijNpK.

Acesso em: 18 jul. 2025.

O Museu Van Gogh, localizado em Amsterda (Paises Baixos), disponibiliza um tour virtual
em video do museu. Essa experiéncia permite que os estudantes observem como as obras do
artista estao organizadas em um espaco expositivo e conhegam outras pinturas importantes de

sua trajetdria.
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Algumas de suas pinturas mais conhecidas sao:
Os girasséis — um vaso com flores amarelas vibrantes.
A noite estrelada — um céu azul com estrelas brilhantes girando.

Campo de trigo com corvos — uma paisagem dourada com um céu escuro
e corvos voando.

Se vocé pudesse pintar o mundo do seu jeito, que cores usaria? ﬁ
Desenhe esse mundo no espaco indicado. A

4 N
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Orientacoes didaticas

A proposta convida os
estudantes a refletir sobre
as cores e os sentimentos
gue podem expressar em
uma criacdo artistica. Pela
observacgdo de trés obras
emblemadticas de Van Gogh
- Os girasséis, Noite estre-
lada e Campo de trigo com
corvos —, a atividade busca
ampliar o repertdrio estéti-
co dos estudantes e inspirar
criagcbes pessoais com li-
berdade e sensibilidade. Se
a escola tiver recursos (um
projetor, por exemplo), suge-
re-se organizar uma roda de
apreciacdo e projetar asima-
gens dessas obras em sala.

Converse com a turma so-
bre as sensagdes que cada
obra transmite. O amarelo
dos girassdis pode lembrar
o calor e a alegria; 0 azul da
noite estrelada pode trazer
paz ou mistério; o céu escu-
ro com corvos pode sugerir
medo ou reflexdo.

Depois da apreciacao,
oriente a produgdo de uma
paisagem, de acordo com o
que esta sendo proposto na
pdgina. Reforce que n3o ha
certo ou errado: cada cria-
cdo é uma forma de dizer
algo com imagens. Propo-
nha o uso de materiais va-
riados (giz, tinta, colagem,
lapis aquarelavel etc.) e dis-
cuta o uso sustentavel dos
recursos. Apds a produgéo,
estimule um momento de
partilha em que os estu-
dantes possam comentar
0 que imaginaram e como
escolheram as cores.

Atividade complementar

s Sugestao de trabalho
com a familia: Incenti-
ve as familias a observar
com os estudantes as co-
res que predominam em
diferentes momentos do
dia (manh3, tarde, noite).
Peca que registrem em
uma pequena lista ou de-
senho e compartilhem de-
pois com a turma.
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Objetivos gerais
do capitulo

e Compreender a funcao
expressiva da musica e da
animagdo na criacdo de at-
mosferas narrativas.

o Refletir comoaartetransfor-
ma espagos e personagens
em histdrias cativantes.

» Relacionar ciéncia e arte
na construgao de expe-
riéncias sensoriais ligadas
ao som e a vibragéo.

o Criar sons para ambientar
diferentes tipos de cenas
e historias.

o Desenvolver a capacidade
de imaginar e compor nar-
rativas visuais a partir de
elementos cenograficos.

o Relacionar producdes ar-
tisticas histéricas com
suas fungdes culturais, re-
ligiosas e sociais.

BNCC
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Orientacdes didaticas

Neste momento, os estu-
dantes sao convidados a re-
fletir sobre o papel dos ele-
mentos sonoros e visuais na
criacdo de narrativas cénicas,
especialmente nas anima-
¢Bes. Os filmes utilizam mu-
sica, efeitos e imagens para
envolver o espectador, co-
municar emogdes e dar vida
a personagens e cenarios.

Aproveite para explorar
com a turma as perguntas
iniciais reforcando como
sons podem indicar senti-
mentos (tristeza, alegria,
tens3do) e como os movimen-
tos animados, mesmo quan-
do criados digitalmente,
geram empatia. Acrescen-
te outras perguntas como:
Que tipo de som combina
com uma cena de aventura?
Como a musica muda o clima
de um desenho?
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SONS E IMAGENS NA CENA

DISNEY / WALT DISNEY ANIMATION STUDIOS

Cena do filme Moana 2. Walt Disney Animation Studios, 2024.

« A cena desse filme parece contar uma histdria?

« Como serd que os artistas criam os cendrios e 0s sons que vemos em um
filme ou desenho animado?

« Crie uma histdria com os sons e 0s personagens que vocé imagina que

fazem parte dessa imagem.
Resposta pessoal.
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Atividade complementar

Peca aos estudantes para escolherem um personagem de desenho animado de que gostem e criem
um novo cendrio para ele, pensando em como sons e musicas poderiam transformar a cena. Durante
a atividade, oriente-os a considerar cores, formas, linhas e espacos na construcao da cena. Depois,
eles podem apresentar suas ideias oralmente ou em pequenos grupos, explicando os sons escolhidos.
» Sugestdo de trabalho com a familia: Sugira que assistam juntos a uma cena de um desenho ani-

mado ou filme musical e conversem sobre como a musica contribui para a emocéo da cena. Es-

timule a escuta e a comparacdo entre diferentes tipos de sons (grave/agudo, rapido/lento) du-
rante a escolha da trilha sonora para a cena. O estudante pode relatar na escola o que observou.



Como a musica transforma uma historia

Vocé ja percebeu como conseguimos ouvir musicas, vozes e barulhos ao nosso
redor? Isso acontece porque o som se move pelo ar na forma de ondas sonoras.

As ondas sonoras sdo vibra¢bes que viajam pelo ar (ou pela dgua e outros
materiais) até chegarem aos nossos ouvidos. Quando falamos ou batemos palmas,
fazemos o ar vibrar e criar essas ondas.

t Atividades

Veja o som!
Com o professor, vocé e sua turma fardo um experimento para entender melhor
como o som funciona.

Vocé vai precisar de:

» Copo plastico » Bandeja com agticar ou arroz
» Baldo (bexiga) » Algum recurso com som. Pode ser um
« Tesoura sem ponta alto-falante, algo tocando musica ou

vocé falando bem alto.

Como fazer:

1. Corte a boca do baldo e estique a parte maior sobre a boca do copo pldstico,
formando uma “pele” esticada.

2. Coloque um
pouco de aclicar
ou arroz sobre

& essa superficie.

3. Posicione o copo perto de um
alto-falante tocando musica ou fale
bem alto perto dele.

4. Observe como os graos de
aclcar ou de arroz pulam! Isso
acontece porque as ondas sonoras
fazem o ar vibrar, movendo os graos.

ILUSTRAGOES: MILENA MANTOVANI B

Orientacdes didaticas

Esta proposta interdiscipli-
nar aproxima a arte da cién-
cia, permitindo que os es-
tudantes compreendam, na
pratica, como o som se pro-
paga em forma de ondas. O
experimento é simples, mas
muito eficaz para tornar visi-
velum fenémeno geralmente
invisivel: a vibragdo provoca-
da pelas ondas sonoras.

Inicie conversando com a
turma o que sdo as ondas so-
noras. Pergunte se ja perce-
beram janelas vibrando com
som alto, ou se sentiram o
corpo “tremer” com um som
muito forte. A partir dessa
vivéncia, introduza a ideia de
que som é vibracdo e que ela
se propaga no ar, na agua e
em objetos sélidos.

Explique o Passo a passo
com calma, assegure que 0s
materiais estejam disponiveis
e proponha que os estudan-
tes observem e descrevam
0 que acontece. Relacione o
movimento dos gr&os a per-
cepcao sensorial de cenas
que envolvem som e movi-
mento. Estimule a curiosida-
de cientifica e artistica dos
estudantes.

Atividade complementar

» Sugestao de trabalho
com a familia: Oriente a
turma a realizar o mes-
mo experimento em casa,
com a familia, com mate-
riais simples, registrando,
por meio de fotos ou de-
senhos, o que observa-
ram. Incentive o comparti-
lhamento em sala. A fami-
lia também pode realizar
o registro do experimento
com celular, gravagao em
video ou edicdo de som
digital, reforcando a ex-
ploracdo tecnoldgica nos
processos criativos.
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Orientacoes didaticas
Continuando a exploragdo
do som como elemento ar-
tistico, leve os estudantes
a experimentar diferentes
formas de criagao sonora
em uma proposta de con-
tacdo de histdrias. A ativi-
dade valoriza a expressao
oral, corporal e musical,
promovendo integracao en-
tre linguagem, imaginacao e
sensorialidade.

Inicie com o Desafio extra,
convidando os estudantes a
observar o efeito da variagao
da altura da voz sobre os
graos do experimento ante-
rior. Depois, proponha uma
escuta ativa do ambiente e
leve-os a pensar em sons
cotidianos que poderiam
entrar em histdrias (vento,
passos, sinos, batidas, sons
de animais).

Durante o Passo a passo,
incentive a criacdo em du-
plas ou em pequenos gru-
pos. Um estudante pode
narrar enquanto os outros
produzem sons com ins-
trumentos ou objetos do
cotidiano. Valorize a cola-
boragdo e a autoria coletiva.

Se possivel, grave a apre-
sentacdo de cada grupo e,
se achar interessante, crie
com a turma um “podcast
de histdérias sonoras da
sala”. Depois, organize uma
escuta coletiva e proponha
que os colegas tentem adi-
vinhar os sons ou comentem

O som é uma onda invisivel que se espalha pelo ar e pode fazer as
coisas vibrarem. Essa vibracdo chega aos nossos ouvidos, permitindo que
escutemos 0s sons ao Nosso redor.

Desafio extra

o Tente falar mais alto e mais baixo perto do copo. O que acontece com
0s graos?

@) Teste diferentes tipos de mUsica e veja como o som muda a vibragio!

€) Anote o que vocé percebeu:

Agora vocé sabe como o som viaja! Observe os sons ao seu redor e experimente

w

criar sons para deixar uma histdria ainda mais legal.

1. Escolha um tipo de histéria

» Pense em um momento engragado, assustador ou emocionante.
2. Escolha os sons

Como essa histdria soaria? Imagine:

» Para uma cena de corrida: som de passos.

» Para uma cena de mistério: sussurros e barulhos suaves.

» Para uma cena alegre: palmas e assobios.
3. Criagdo dos sons

» Use a voz, palmas, batidas na mesa, instrumentos musicais ou até brinquedos
para criar os sons.

4. Apresentacao

Q/\

« Faca os sons enguanto conta a histéria para um amigo, para a familia ou a turma.

(104

Atividade complementar

as sensacoes que eles des-
pertaram. Converse com os
estudantes sobre como se
sentiram e quais palavras
escolheriam para descrever
esse momento.

Com base no experimento e nas histdrias, proponha que a turma crie um desenho ou colagem de
uma cena (real ou imagindria) transformada pelo som — como uma floresta sendo agitada pelo vento,
uma festa cheia de musica ou um momento de siléncio quebrado por um som inesperado.

Para um melhor aproveitamento do dudio 7, consulte as orientacdes presentes na pagina 12. J
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Vocé aprendeu que a musica € importante para contar uma histdria. Que tal

agora brincar com os sons e criar uma trilha sonora para uma cena?

Trilha sonora: é a musica e os sons que acompanham uma histdria em filmes,
desenhos, pecas de teatro ou até jogos, deixando tudo mais emocionante.

’ Atividades
-

Vamos descobrir os sons!

1. Feche os olhos! O que vocé escuta?
Serd que dd para desenhar esse som?
Exemplos:
» Linhas onduladas para sons suaves.
» Pontos grandes para batidas fortes.
» Desenhos de objetos que fazem sons.
. Agora, vamos imaginar uma cena.
Exemplos:
» Uma floresta mdgica.
» Um castelo durante a noite.
» Uma viagem em um foguete.
Escolha uma cena e pense nos sons que fariam parte dela.
Registre esses sons com desenhos.
. Agora que temos nossos sons, que tal tentar reproduzi-los?

Utilize a voz, o corpo e objetos para criar os sons da sua cena. Depois, se possivel,
com a ajuda do professor, vocé pode usar algum recurso para gravar os sons e
criar um registro em dudio ou video da trilha sonora.

. Apresentacdo
Toque a trilha para os colegas. Vamos imaginar a cena juntos?
» Como a musica ajudou a transformar a histdria?
» O gue vocé mais gostou dessa experiéncia?

Orientacdes didaticas
Esta pdgina convida os
estudantes a criar a prépria
trilha sonora para uma cena
imaginada, aproximando-os
do universo do teatro, do ci-
nema e da musica. A ativi-
dade desenvolve a escuta
sensivel e o pensamento
simbélico por meio da cria-
¢ao de sons com a voz, o cor-
po, objetos ou instrumentos,
além de propor o uso de tec-
nologias para registro.

Inicie com a escuta ativa:
convide os estudantes a
fechar os olhos e escutar o
ambiente. Depois, proponha
que representem grafica-
mente esses sons com linhas,
pontos ou desenhos livres.
A escuta atenta promove o
desenvolvimento da sensi-
bilidade estética e do pensa-
mento musical, fortalecendo
0 processo de criagao sonora
com intencionalidade.

Se possivel, utilize grava-
dores simples para registrar
as trilhas. Incentive os estu-
dantes a assistir a apresen-
tagdes dos colegas, valori-
zando a producao coletiva.
Reforce com a turma o que
é uma trilha sonora.

Atividade complementar

e Sugestao de trabalho
com a familia: Peca que o
estudante escolha umam-
biente da casa (como a co-
zinha ou o quintal) e, com
a ajuda da familia, identifi-
que os sons presentes ali.
Depois, ele pode criar uma
trilha sonora para esse es-
paco e compartilhar com
a turma.
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J& imaginou ver uma peca de teatro sem cendrio? Onde os personagens estariam?

O cendrio mostra onde a histdria acontece. Existem pecas sem cendrio, mas ele

Orientacdes didaticas ) oes o o
ajuda a contar a histdria e a transportar o publico para os mais diferentes lugares.

Chame a atencao para os
trés cendrios. Se possivel, Observe estes cendrios. @
apresente outros cenarios >
teatrais nacionais, como os
de pecas populares brasi-
leiras ou os de espacos cé-
nicos tradicionais (teatro de
mamulengo, teatro de rua,
Opera brasileira), observan-
do com a turma os elemen-
tos de composigao: cor, luz,
forma, profundidade, tema.
Questione: Que tipo de
histdria poderia se passar
nesse cenario? Como seria a
iluminagdo? Onde estariam
0s personagens?
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Aprofunde o tema ao

enfatizar que o ambiente
é uma interpretagéo tan- Cenério do espetédculo Meninas malvadas: O musical, em S&o Paulo, 2025.

to da narrativa quanto da
perspectiva do diretor. Ele
pode funcionar como uma
extensdo dos personagens,
refletindo suas emocdes e
limitacoes. Por exemplo, um
ambiente idéntico pode ser
mostrado de forma organi-
zada e bem iluminada para
uma sensagao de harmonia
ou, ao contrario, com mdveis
baguncados e tonalidades
escuras para insinuar um
conflito ou uma sensacao
de opressdo. Assim, o cena-
rio deixa de ser apenas um
“fundo” e se transforma em
um componente dramatico @
que interage diretamente

PAVEL L PHOTO AND VIDEO/SHUTTERSTOCK

Cenério do espetdculo A rainha da neve, em Moscou, Russia, 20009.

com as agoes e as perfor-

mances dos atores.

Atividade complementar
Convide os estudantes a escolher um dos cenarios apresentados e a desenhar, com base nele, a
cenaimaginada. Incentive o uso de colagem, sobreposicdo de texturas ou materiais reciclaveis para

Para um melhor apro- ampliar a exploracdo artistica. Depois, eles podem escrever ou contar oralmente o que acontece ali.
veitamento do audio 8,

consulte as orientacdes
presentes na pagina 12.

106



Agora, observe atentamente este cendrio e responda as perguntas.
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MH Cendrio de uma
sans 1RAANNY  peca de teatro.

Como seria essa peca de teatro se ndo houvesse cendrio? Os personagens

poderiam estar em outro |ugar7 Os personagens poderiam estar em qualquer lugar, e o piblico
precisaria imaginar o ambiente.

O que esse cendrio nos conta sobre a histdria da peca? Onde ela acontece?

O cendrio nos dé pistas sobre o contexto da histdria. No caso, hd uma casa com cerca e alguns elementos cotidia-
nos em uma floresta, indicando que pessoas moram ali.

O cendrio faz vocé se lembrar de algum lugar real que ja visitou? Onde?

Resposta pessoal. Espera-se que o estudante apresente suas experiéncias.

Se essa pega de teatro acontecesse em um castelo ou em um planeta
distante, o que mudaria no cendrio?

Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes explorem e entendam como o cendrio pode mudar a ambientagao
da peca.

Como vocé descreveria esse cendrio para alguém que ndo pode vé-lo? Quais
detalhes sao mais importantes?

Resposta pessoal.

o Se vocé pudesse mudar algo no cendrio, o que seria?

Resposta pessoal.

(107

Atividade complementar

Peca que os estudantes criem um novo cendrio para a mesma histdria, mas situado em outro lugar
(castelo, floresta, praia, cidade). Eles podem desenhar ou montar com colagens. Depois, incentive-os
a compartilhar as criagdes em uma roda de conversa, explicando suas escolhas.

Orientacdes didaticas
Um cenario teatral é uma
forma de compreender como
0S espacos visuais ajudam a
contar histdrias no teatro.
Nesta atividade, os estudan-
tes sdo convidados a explorar
a imagem de um cendrio de
peca ficticia, exercitando a
leitura de imagem com foco
nos elementos cenograficos.
O objetivo € que interpre-
tem o espaco, imaginem o
que pode acontecer ali e
reflitam sobre como luzes,
objetos, cores e formas aju-
dam a criar a atmosfera da
cena e a orientar a narrativa.
Essa proposta estimula o
olhar atento, a criatividade
e o entendimento do cendrio
como parte fundamental do
espetaculo teatral.

Antes de responder as
perguntas, faca uma leitura
coletiva da imagem: desta-
que formas, cores, objetos e
distribuicdo dos elementos
no espaco. Pergunte: O que
vocé vé primeiro? Que histd-
ria esse cendrio poderia con-
tar? Onde essa cena pode
estar acontecendo?

As perguntas da pagina le-
vam ao desenvolvimento do
pensamento critico, da ima-
ginagao e da capacidade de
interpretarimagens comple-
xas. Trabalhe-as oralmente
e depois proponha o registro
escrito.

107



BNCC

(EF15AR01)
(EF15AR25)

Orientacoes didaticas

Esta atividade propde que
os estudantes se tornem
criadores de cendrios, utili-
zando a imaginagao e dife-
rentes formas de expressao
artistica. O processo come-
¢a com a escolha de uma
histdria — real ou inventada
— e segue para a criagao vi-
sual do ambiente onde essa
narrativa se desenrola.

Estimule a turma a dese-
nhar, escrever ou construir
cenarios com caixas de pa-
peldo, tecidos, colagens ou
materiais reciclaveis. O foco
€ a criacdo simbdlica de um
espago que dialogue com a
histdria. Reforce que ndo é
necessario ter grandes recur-
s0s— o importante é comuni-
car uma ideia e ambientar a
cena. Proponha uma conver-
sa com aturma sobre o papel
do cendrio na narrativa.

Ap0ds a atividade prética,
explore a obra Ensaio de
um balé no palco, de Edgar
Degas. A proposta aprofun-
da a prética da leitura de
imagem, ja introduzida an-
teriormente, estimulando
o olhar atento para as per-
sonagens, o ambiente e as
acoes representadas. Con-
verse com a turma sobre as
questdes propostas. Valori-
ze as diferentes percepcoes
dos estudantes, mostrando
que cada olhar pode revelar
novos sentidos. Estimule o
didlogo respeitoso entre
os colegas e incentive que
expressem suas ideias com
base na observacado e na
imaginacao.
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& Atividade

Criando um cendrio

1. Escolha uma histdria. Pode ser uma histdria conhecida ou inventada.

2. Imagine onde ela acontece. Uma histéria pode acontecer em lugares inesperados.

3. Desenhe ou monte o cendrio. Vocé pode desenhar em papel, montar com materiais
recicldveis ou até criar um cendrio usando caixas de papeldo.

4. No seu caderno, registre as primeiras ideias do seu cenario. Vocé pode escrever ou
desenhar.

5. O cendrio foi importante para contar a sua histéria? O que precisaria mudar na
histdria se ndo houvesse cendrio?

Espera-se gue o estudante possa compreender que a histdria pode acontecer independentemente do uso do
cenario, mas que ter uma producao de cendrio auxilia na representacao.

Vocé viu que o cendrio pode deixar uma histdria mais emocionante. Mas, ndo é
sé no teatro que pode existir um cendrio!

Aprecie a imagem e converse com os colegas. “

' @) O que vocé acha que estd
acontecendo na imagem?

Resposta pessoal.

0 Quem sao essas pessoas?
O que elas estao fazendo?
Como vocé imagina que
elas estao se sentindo?

Sao bailarinas e estdo ensaiando.

€) O lugar parece real ou faz
de conta? Vocé vé algum
cenario no palco?

Parece real e é possivel ver um cendrio.

Ensaio de um balé no palco,
) 1874, de Edgar Degas.
Oleo sobre tela, 65 cm x 81 cm.
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METROPOLITAN MUSEUM OF ART, NOVA YORK, EUA

Vs

Diversificando

Sugestao de visita virtual

Tour virtual em 3D por uma galeria dedicada a Edgar Degas. Esse recurso digital permite ex-
plorar suas pinturas com mais detalhes, observando de perto as cenas de bastidores da danga,
tao presentes em sua producao.

Disponivel em: https://mus3ums.com/pt/tour3D/edgar-degas/. Acesso em: 18 jul. 2025.



https://mus3ums.com/pt/tour3D/edgar-degas/

Essa pintura mostra como a luz, as cores e 0s movimentos ajudam a contar uma
histéria. Edgar Degas adorava pintar bailarinas e, nessa obra, ele mostra um ensaio no
palco. As bailarinas parecem estar se mexendo de verdade. Ele fez varios desenhos
antes de pintar, para capturar o movimento na sua pintura.

O cendrio tem um grande palco com luz suave, como se estivéssemos espiando
um momento especial. Podemos ver os detalhes do chdo, das roupas e até da
postura das bailarinas, como se elas estivessem concentradas no ensaio.

DIEGO GRANDI/SHUTTERSTOCK

Vista do Palco
do Theatro
Municipal do
Rio de Janeiro,
2017.

ALE FRATA/LIVE IMAGES/CODIGO 19/FOLHAPRESS

Palco do Teatro Bravos na apresentagéo de Dracula em S&o Paulo, 2025.

Diversificando

Sugestao de visita virtual
e Tour Virtual pelo Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

A visita permite explorar detalhes arquitet6nicos e técnicos de um dos palcos mais importan-
tes do Brasil. Matterport Discover. Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Disponivel em: https://
\discover.matterport.com/space/thquZG LTY. Acesso em: 18 jul. 2025.

J

Orientacdes didaticas

Os estudantes sao convi-
dados a observar diferentes
representacoes do palco: a
pintura Ensaio de um Balé
no Palco, de Edgar Degas,
na pagina anterior, e a ima-
gem real do palco do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro e
a cena de uma pega teatral.
A proposta € estimular um
olhar atento para os elemen-
tos que compdem a cena —
luz, movimento, figurino, ar-
quitetura e emocao—e refletir
sobre como eles contribuem
para a construcdo do sentido
artistico.

Retome a pintura de De-
gas, apresentada na pagina
anterior, e proponha que os
estudantes descrevam o
que veem: onde a luz incide,
como estdo posicionadas
as bailarinas, o que o ar-
tista pode estar querendo
mostrar sobre o momento
do ensaio. Discuta como os
pintores podem representar
0 movimento, a atmosfera
e os detalhes do cotidiano
artistico.

Em seguida, direcione a
atencdo para as imagens
da pagina: uma mostra o
palco vazio, com destaque
para a grandiosidade do
espaco e da arquitetura; a
outra apresenta uma cena
da peca Dracula, com lu-
zes, personagens e efeitos
visuais.
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Orientacdes didaticas

Agora que os estudantes
apreciaram e realizaram
uma leitura comparativa en-
tre duas imagens da pagina
anterior — uma com o palco
vazio e outra com o palco
ocupado por uma apresen-
tacdo, retome a observacao
da primeira imagem (palco
vazio) destacando sua ar-
quitetura, cortina, colunas,
tonalidades douradas, luzes
e estrutura do teatro.

Reflita sobre as pergun-
tas apresentadas. Aqui,
o objetivo € estimular a
percepcao visual dos estu-
dantes. Caso eles respon-
dam apenas “simples” ou
“detalhada”, pode-se pedir
que justifiguem observan-
do cores, formas e materiais
na imagem. Incentivar os
estudantes a fazerem infe-
réncias sobre o uso do pal-
co, relacionando com o que
ja viram em apresentactes
teatrais ou audiovisuais.

Na segunda imagem,
conduza a andlise da cena
em acdo, observando: fi-
gurinos, iluminacdo, per-
sonagens, objetos de cena,
fundo do palco. Incentive os
estudantes aimaginar o en-
redo e os movimentos que
podem acontecer ali.

A Ultima proposta estimula
os estudantes aimaginar que
estdo assistindo ao espeta-
culo e convida a criacdo de
um cenario préprio, amplian-
do a compreensado da relacao
entre espaco, narrativa e
emocdo. Estimule a analise
comparativa com perguntas
como: Como a luz muda a
forma que vemos a cena? O
que essa apresentagdo quer
transmitir com o cenario e os
efeitos? Que emogdes essas
imagens provocam?

A andlise das imagens
deve envolver tanto a per-
cepcao visual quanto o con-
texto cultural e simbdlico.
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Observe as duas imagens dos teatros e responda as perguntas.
€) Na primeira imagem:
« O teatro estd vazio ou cheio?

O teatro estd vazio.

« Como vocé descreveria a decoracdo do teatro? E simples ou detalhada?

Espera-se que os estudantes digam que a decoracdo do teatro é detalhada, com ornamentos dourados, pintu-
ras no teto. H4 muitas colunas, esculturas e elementos decorativos sofisticados.

« O que vocé acha que acontece nesse palco quando hd uma pega?

Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes descrevam as transformacgdes do palco com figurinos, cena-

rios, iluminagdo, musica e elementos cenograficos.

e Na segunda imagem:

« Como estd o palco?

Espera-se que os estudantes descrevam a presenca dos atores, a iluminagdo e elementos do cenario.

« O que vocé vé no fundo do cendrio?

Espera-se gque os estudantes identifiquem, no fundo do cendrio, uma porta e algumas janelas.

« Quais cores aparecem mais na cena?

Vermelho.

o Imagine que vocé estd assistindo a essa pecal!
« O que vocé acha que os personagens estdo fazendo?

Resposta pessoal. Sugere-se guiar um olhar atento para a imagem com perguntas como: Quantas pessoas estao na

cena? O que parece que estdo fazendo? De que forma estdo vestidas?, entre outras.

« Se vocé fosse criar um cenario para uma peca, o que colocaria no palco?

Resposta pessoal.

Vocé percebeu como um cendrio pode transformar uma histdria?

(110




A musica é antiga

SVETLA ILIEV/SHUTTERSTOCK

Mural retratando
musicos no
Egito Antigo.

H& muito tempo, no Egito Antigo, a musica era muito importante. Os egipcios
acreditavam que ela tinha sido criada pelo deus Thoth e que outro deus, chamado
Osiris, usou a musica para ensinar e ajudar as pessoas a viverem melhor. Para
eles, a musica ndo era sé uma forma de diversdo, mas também fazia parte das suas
oragoes e celebragdes.

Egito Antigo: civilizacdo que existiu hd milhares de anos, perto do Rio Nilo, onde hoje
é o Egito.

Thoth: deus egfpcio da escrita, da sabedoria, da magia, do equilibrio, da linguagem

e dalua.

Osiris: deus egipcio da morte, do julgamento, da ressurreicdo e da vegetacdo.

Necrépole de Gizé, no Egito, onde estéo localizadas
as pirdmides de Quéops, Quéfren e Miquerinos.

Orientacoes didaticas
O contato com manifesta-
¢Oes artisticas de diferentes
tempos e culturas amplia o
repertdrio e permite aos es-
tudantes reconhecer a arte
como fendmeno histérico e
social. Use o Egito Antigo
como referéncia para mos-
trar aos estudantes como a
musica e o cendrio ja eram
usados juntos em rituais
e cerimdnias religiosas. A
imagem dos musicos ajuda
a contextualizar essas pra-
ticas milenares. Destaque
com a turma como som,
espaco e imagem se uniam
para criar um ambiente
simbdlico — algo que ain-
da acontece no teatro e em
apresentacles artisticas
hoje. Essa abordagem am-
plia o repertdrio cultural
dos estudantes e fortalece
a conexao entre passado e
presente nas artes.

Comece apresentan-
do brevemente os deuses
Thoth (deus da sabedoria
e das artes) e Osiris (deus
da vida apds a morte),
destacando a importancia
atribuida pelos egipcios a
musica como instrumento
de ensino, cura e celebra-
¢do. Estimule os estudan-
tes a refletir sobre como a
musica era vivida em outros
tempos e como sua fungao
se transforma nos diferen-
tes contextos.

Leve a turma a pensar:
Como seria contar uma histo-
ria com sons do Egito Antigo?
Como seriam os instrumen-
tos? Que cendrio acompa-
nharia essa narrativa?

Chame a atencdo para
o boxe vocabuldrio e para
a imagem das piramides
na pagina. Esse exercicio
auxilia na construcdo do
pensamento simbdlico e da
sensibilidade histdrica.
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Orientacoes didaticas

Segundo Schafer (1991),
ouvir é um ato criativo, e
escutar com intencao trans-
forma a experiéncia sonora
em arte. Essa pratica amplia
a escuta critica e ativa, le-
vando ao entendimento de
que a musica ndo é apenas
decorativa, mas construtiva
na narrativa.

A proposta da pagina con-
templa uma experiéncia pra-
tica de manipulacdo da trilha
sonora. Se possivel, com o
apoio da tecnologia, revele
como a musica transforma o
tom emocional de uma nar-
rativa. A atividade envolve
escuta comparativa, escolha
criativa de musicas e produ-
cao audiovisual com partici-
pacdo ativa dos estudantes.

Comece a atividade es-
colhendo com a turma uma
histdria conhecida (conto de
fadas, fabula ou cena coti-
diana). Em seguida, apre-
sente diferentes trechos
musicais (alegre, tenso,
misterioso, calmo) e apli-
que-0s a mesma narrativa,
convidando os estudantes
a perceber as diferencas
geradas em ritmo, emocao
e sentido.

Ajude a turma a compar-
tilhar a experiéncia com os
colegas mostrando como
uma mesma cena pode ser
divertida, assustadora ou
emocionante dependendo
da trilha.
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TECNOLOGIA E ARTE

Musica que transforma

(&

Vocé j4 aprendeu que imagem e som estdo conectados. Aprendeu
também que, ao mudar a musica, a cena apresentada pode ficar diferente.

Vamos brincar com a musica e ver como ela pode mudar uma histdria?

Escolha uma histdria

« Pode ser um conto de fadas ou um conto popular.
« Agora, pense na musica que costuma acompanhar essa histdria.
E animada? E triste? Faz suspense?
Transformando a trilha sonora
Agora, troque a musica e veja como a histéria mudal
Cante algumas msicas ou, se possivel, com a ajuda de seu professor, usem
um recurso tecnoldgico e escolham trechos de musica.
Experimente diferentes tipos de musica:
« Mdsica dramética para deixar a histéria mais intensa.
« Mdsica alegre para mudar o tom da cena.
Questdes, como "Se colocarmos uma musica
animada em uma cena triste, a histdria ainda
parece triste ou fica mais leve?" ajudam a

o Mdsicas mais répidas e mais lentas também aprofundar essa reflexdo e tornam a ativida-
de mais envolvente.

« Musica de suspense para criar tensao.

e Teste e compare

Agora, perceba como a cena se transformal Veja:

« Cinderela com uma mdsica de suspense: serd que ela esta fugindo do
baile ou de um mistério assustador?

o O Lobo Mau com uma musica alegre: ele parece tdo assustador assim?
« Os sete andes voltando para casa estio cantando o qué?

Compartilhe suas descobertas

« Como a mudanca da mdsica fez vocé sentir a histdria de um jeito diferente?
« Qual foi a troca de trilha sonora mais engragada ou surpreendente?

« Vocé gosta mais da histdria com a mdsica original ou com a musica que
vocé colocou?

e Compartilhe com seus colegas!

®

Aqui, é propicio apontar que a trilha sonora ndo é apenas um fundo musical, mas um elemento essencial
para a interpretacao da narrativa.




Atividades

Criando cenarios diferentes para a mesma cena

Escolha uma cena simples do dia a dia.

Agora, desenhe dois cendrios diferentes para essa cena:

» Uma rua moderna, com carros e prédios.

» Uma rua mdgica, cheia de drvores falantes e casas voadoras.
» Como cada cendrio muda a histéria?

)

.

.

-

J

Orientacdes didaticas
A proposta explora a ca-
pacidade narrativa do cena-
rio. Ao criar dois ambientes
distintos para a mesma cena
—um realista e outro imagi-
nativo —, os estudantes sdo
levados a perceber que o
espaco interfere no enredo,
nos personagens e até nas
emocgoes transmitidas.

Comece com uma conver-
sa coletiva: O que acontece
em uma rua moderna? O
que poderia acontecer em
uma rua magica?

Incentive os estudantes a
pensar em detalhes: tipos
de casas, cores, objetos,
personagens, sons. Em se-
guida, proponha o desenho
dos dois cenarios nos espa-
cos indicados.

Ao final, promova um mo-
mento de partilha para que
os estudantes apresentem
os dois desenhos e expliquem
como o cendrio modificou a
histdria, os personagens e os
sentimentos envolvidos.

Depois dos desenhos,
peca que cada um escolha
um dos dois cenarios e es-
creva (ou dite) uma pequena
histdria que se passe nele,
em forma de roteiro ou nar-
rativa livre.

Atividade complementar

» Sugestdo de trabalho
com a familia: Proponha
que o estudante escolha
um lugar especial em sua
casa ou comunidade (quin-
tal, praca, varanda) e ima-
gine uma cena de teatro
acontecendo ali. O estu-
dante pode fazer um de-
senho do espaco e pensar
em como o cenario ajuda-
ria a contar essa historia.
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Objetivos gerais
do capitulo

o Conhecer a importancia
da musica ao longo da
histdria da humanidade.

e Identificar os instrumen-
tos de percussdo e com-
preender seu funciona-
mento.

o Refletir sobre as origens
culturais da musica e sua
relagcdo com os sons da
natureza.

e Valorizar a diversidade
musical e suas manifes-
tagoes em diferentes po-
vos e épocas.

( N\

BNCC

(EF15AR13)
(EF15AR14)
(EF15AR15)
(EF15AR17)
| (EF15AR25)
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Orientacoes didaticas

A escuta sensivel e a pro-
ducdo sonora acompanham
a humanidade desde seus
primérdios, compondo um
vasto repertério de expe-
riéncias estéticas, afetivas e
culturais. A musica, em sua
origem, nasce do corpo, da
natureza e da convivéncia -
uma forma de comunicagao
que atravessa o tempo e
ressoa em diferentes tradi-
¢oes e culturas.

Apresente a turma ima-
gens ou instrumentos de
percussao de diferentes
culturas e convide os estu-
dantes a observarem seus
formatos, sons e materiais.
Incentive uma conversa so-
bre como a musica pode ter
surgido: os ruidos da natu-
reza, as batidas do corpo, o
compasso dos passos e o rit-
mo das atividades didrias. A
partir dessa escuta sensivel,
conduza uma leitura com-
partilhada do texto da pagi-
na, destacando o conceito de
percuss&o e suaimportancia
na construcao de ritmos,
tradicoes e expressdes cul-
turais ao longo da histdria.
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UM POUCO MAIS
SOBRE MUSICA

e O

Y

INFOGRAFICO
Vocé ja imaginou como a musica surgiu? .

Ninguém sabe ao certo, mas algumas pessoas acham que ela pode ter surgido
quando os primeiros humanos imitaram sons da natureza, como o canto dos passaros.

Talvez alguém tenha batido dois 0ssos ou duas pedras e descoberto um som
diferente — ai' nasceu a ideia da percussao.

H3 muito, muito tempo, os primeiros grupos humanos na Africa j& faziam algum
tipo de musica.

Cantar, bater palmas e brincar com sons faz parte da histdéria de muitos povos.

Percussao: instrumentos de percussao, como tambores, pandeiros e chocalhos,
produzem musica quando sdo tocados com as maos ou com baquetas, ou ao serem
batidos uns contra os outros.

Tocadores de instrumentos de percussao usando baquetas em Gana, 2012.

®

ANTON_IVANOV/SHUTTERSTOCK

Organize uma roda de experimentagdo musical com objetos diversos, como potes, colheres,
sementes ou materiais recicldveis. Oriente a turma a criar diferentes batidas e a combind-las para
formar sequéncias ritmicas coletivas. Essa vivéncia favorece o desenvolvimento da coordenacdo
motora, da criatividade e da escuta em grupo.

Proponha que os estudantes explorem o infografico “O que € musica?” para descobrir os elemen-
tos que compdem uma composicao musical. Converse sobre como o tempo, a melodia, a harmonia
e o ritmo se combinam para criar diferentes estilos e sensac¢oes. Em seguida, incentive-os a ouvir
uma musica escolhida pela turma e identificar esses elementos durante a audic3o.




PISCUTINDO Batuques, tambores
o DIA ADIA e samba

5. Resposta: Espera-se que os estudantes res-

pondam que sim. E preciso respeitar a cultura,

, 2 pois ela expressa a identidade de um povo; e a

A musica que une tOdOS I"IOS! musica e a danga também, porque sdo formas

universais de comunicacdo que unem as pessoas—

No Brasil, hd muitos ritmos diferentes, vindos de povos que ajudaram a formar o
nosso pafs. O samba, os batuques e os tambores sdo exemplos disso.

Eles nasceram da mistura
das culturas africanas,
indigenas e europeias,
fazendo parte da nossa
histdria até hoje.

MILENA MANTOVANI B

Toda musica, toda danca e
toda cultura merecem respeito.
Quando ouvimos diferentes
ritmos e conhecemos histdrias
de outros povos, aprendemos a
respeitar quem € diferente
da gente.

Converse com seus colegas e responda as perguntas a seguir.

;’ o Que tipo de musica sua familia gosta de ouvir? Essa mdsica tem alguma
histdria especial? Resposta pessoal.

e Vocé ja participou de alguma festa com mdsicas diferentes das que costuma
ouvir? Como foi? Resposta pessoal.

Vocé ja conheceu alguém que gosta de um tipo de mdsica diferente do que
vocé gosta? Como foi essa experiéncia? Resposta pessoal.

importa nte? Por qUé7 Resposta pessoal.

Vocé acha que é importante respeitar todas as culturas e os diferentes tipos —
de musica e danga? Por qué?

Como podemos demonstrar I'eSDEItO quando OouviImos uma musica ou vemos
. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes
uma danga de uma cultura diferente da nossa? respondam que demonstramos respeito dando
atencdo, ndo fazendo julgamentos ou piadas
com base na nossa cultura, valorizando
os artistas, entre outras atitudes.

@ Como vocé se sentiria se alguém dissesse que a sua mUsica favorita ndo é

Orientacdes didaticas

A musica é uma das formas mais potentes de expressao cultural, capaz de contar histdrias, trans-
mitir valores e fortalecer vinculos entre geracoes e comunidades. No Brasil, a riqueza de ritmos e
sonoridades revela a pluralidade de herancas que comp&em nossa identidade: africanas, indigenas,
europeias e muitas outras. Cada ritmo, cada batida carrega memdrias e modos de vida que dialogam
com o presente e ressignificam tradigoes.

Nesse sentido, refletir sobre os ritmos brasileiros é também reconhecer a multiplicidade de vozes
e histdrias que constroem nosso pais. A escola, como espaco de escuta e partilha, torna-se territério
fértil para o respeito as diferencas e para o fortalecimento de vinculos comunitarios.

Utilize as perguntas da
pagina como ponto de par-
tida para ampliar o vocabu-
lario dos estudantes, pro-
mover empatia e despertar
a curiosidade por tradicoes
culturais diferentes das
suas. Valorize as manifesta-
coes populares como patri-
monio imaterial e estimule
a construgdo de uma visao
de mundo mais inclusiva,
sensivel e plural.

Incentive os estudantes a
compartilharem suas vivén-
cias musicais, valorizando
todas as expressdes — des-
de cancdes de ninar até fes-
tas populares.

Se possivel, apresente
trechos curtos de ritmos
diversos, como samba, coco,
maracatu, frevo, modas cai-
piras, carimbd ou musicas
indigenas. Encoraje a obser-
vacdo dos instrumentos, do
movimentos corporais, dos
figurinos e dos sentimentos
que cada ritmo desperta.
Essa escuta ativa amplia o
repertério e convida a apre-
ciacao de diferentes formas
de fazer arte.
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Orientacdes didaticas

A proposta busca ampliaro
olhar dos estudantes sobre o
que é musica e como ela pode
ser feita, promovendo a valo-
rizagao das diferentes formas
de expressdo cultural. Faga
com a turma a leitura com-
partilhada do trecho introdu-
tdrio da pagina, promovendo
uma conversa sobre empatia,
convivéncia e escuta sensivel.
Destaque que ouvir e valori-
zar a musica do outro é tam-
bém uma forma de respeito.

Em seguida, apresente a
imagem do grupo Barbatu-
ques, que usa o proprio cor-
po como instrumento musi-
cal. Incentive a observacao
atenta e a troca de ideias a
partir das perguntas propos-
tas na pdgina e leve a turma
a pensar sobre os sons que
o corpo pode produzir: pal-
mas, estalos, batidas no pei-
to, sons com a boca e a voz.
Conduza a conversa para que
reconhecam o corpo como
um instrumento legitimo de
criacdo musical.

Ao desenvolver esta pro-
posta, destaca-se que esta
sendo trabalhado um dos te-
mas contemporaneos trans-
versais propostos na BNCC:
a valorizacao da diversidade
cultural, o respeito mituo e a
promocao da convivéncia éti-
ca e solidaria. Esses aspectos
contribuem para a formacao
de cidad3os conscientes, em-
paticos e abertos ao didlogo
com as multiplas expressoes
artisticas e culturais presen-
tes na sociedade.

Atividade complementar

Realize com a turma uma
atividade de percussao cor-
poral. Em roda, proponha
uma sequéncia de batidas
com palmas, pés e sons
vocais, e desafie os estu-
dantes a imitarem e depois
criarem novas combinacdes
sonoras em grupo.
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DISCUTINDO

ODIAADIA

Como podemos ser respeitosos?
« Ouvindo e valorizando diferentes tipos de musica.
« Acolhendo as tradicdes e as histdrias de outros povos.

« Sendo gentis com todas as pessoas, ndo importando de onde elas vém
ou como vivem.

» Aprendendo que a diversidade torna tudo mais bonito e especial.

Diversidade: diverso, diferente, variado. Diversidade é pensar que existem
comunidades e povos diferentes convivendo em um mesmo lugar. Pessoas de
religiGes e linguas diferentes, com ideias e gostos variados.

Observe a imagem e converse com 0s colegas.

BETO MENDONCA/CIA BARBATUQUES

Apresentacgdo do grupo Barbatugues no estado de S&o Paulo, 2017.

1. Espera-se que os estudantes respondam que veem um grupo em apresentacdo, dangando,
usando as maos e, com isso, fazendo som.

&, o O que vocé vé na imagem? O que essas pessoas estio fazendo?

Elas usam algum instrumento para fazer musica? o era ce que os estudantes res-
pondam que ndo.

Que parte do corpo elas estdo usando para fazer musica? As maos, o peito e a boca.
Vocé ja tentou fazer sons musicais com o seu corpo? Como foi? Resposta pessoal.

Vocé acha que a musica pode ser feita sem instrumentos? Por qué?

5. Espera-se que os estudantes respondam que sim, j& que o grupo da imagem usa as maos e a
boca como instrumentos para fazer som e musica.

Temas Contemporaneos Transversais (TCT)

Reforce com os estudantes que a musica estd presente em todos os lugares e pode surgir de
diferentes maneiras. Aproveite para destacar o conceito de diversidade, explicando que cada
grupo ou cultura pode ter seu préprio jeito de fazer musica — e que todas essas formas s&o va-
liosas e merecem ser respeitadas. Encoraje a turma a celebrar essas diferengas como algo que
enriguece nossa convivéncia e nosso repertdrio artistico.




Orientacdes didaticas
A experiéncia sonora ¢é
‘» uma das primeiras formas

Grave ou agudo v de relacdo com o mundo.

\Vocé j4 percebeu que alguns sons sdo mais baixos e outros mais altos? Desde cedo, os estudantes

Na msica, entender essa diferenca ajuda a criar melodias. reconhecem vozes, ruidos
L e melodias, estabelecendo
O som grave € mais grosso e pesado, como o de um tambor ou o ronco de um MalesehrsaanmER

ledo. O som agudo ¢ mais fino e alto, como o canto de um pdssaro ou um apito. com o que ouvem. Com-
preender as propriedades
do som, como a altura -
grave ou agudo —, é mais
do que desenvolver habili-
dades musicais: é promover
uma escuta ativa, sensivel
e atenta ao entorno. Essa
escuta desperta sentidos,
memdria e imaginagdo, e
amplia a capacidade de per-
ceber e expressar o mundo.

Trabalhar essas nocoes
com exemplos reais do co-
tidiano permite que os es-
tudantes desenvolvam uma
relagdo mais profunda com
0s sons, reconhecendo neles
uma linguagem carregada de
significado e emocao.

Inicie com uma escuta
orientada: toque ou imite
sons graves (como trovoes,

Misturando sons graves e agudos com o siléncio, conseguimos fazer musicas ainda batidas fortes ou voz grossa)
mais interessantes. e agudos (como apitos, tri-
nados de passaros ou sinos).
Peca que os estudantes fe-
« Qual é o som mais grave que vocé conhece? E o mais agudo? Escreva aqui. chem os olhos e levantem a
mao quando identificarem
cada tipo de som.

Em seguida, retome o
texto da pagina e proponha
que os estudantes com-
partilhem outros sons que
conhecem, classificando-os
como graves ou agudos.
Incentive o uso de palavras
@ descritivas, como “ronco”,
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) Araponga, também conhecida como
Tambores tém sons graves. “ferreiro” ou “pdssaro-campana”.

Um exemplo bem curioso € a araponga, um pdssaro que canta um som agudo e
forte, que lembra o barulho de um martelo batendo no metal. Esse canto € tao alto que
pode ser ouvido de longe na floresta.

Agora, pense:

Resposta pessoal.

"o«

“piado”, “assobio”, “batida
seca”. Essa atividade amplia

o vocabuldrio sonoro e esti-

mula a atengao ao ambiente
Interdisciplinaridade com Arte como fonte de descobertas

Ao tratar dos sons e variagdes grave—agudo, forte—fraco, curto—longo, pode-se desenvolver um e expressao artistica.
trabalho em conjunto com Ciéncias da Natureza, ampliando os conhecimentos dos estudantes
guanto ao modo como 0s sons se constituem e se propagam e por que essas variagdes ocorrem.

Para um melhor apro-
veitamento do dudio 9,
consulte as orientacoes
presentes na pagina 12.
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Orientacdes didaticas

Explorar os sons do mun-
do é, para o estudante, uma
forma natural de se expres-
sar e se conectar com o que
estd ao seu redor. Quando
ele descobre que pode pro-
duzir sons com o corpo, com
a voz ou com objetos sim-
ples do cotidiano, amplia
sua consciéncia sensorial e
desenvolve uma escuta mais
atenta e criativa. A vivéncia
sonora, quando aliada ao
jogo e a imaginacdo, trans-
forma-se em uma experién-
cia artistica completa.

Organize a turma em roda
einicie com a brincadeira de
imitar sons da natureza. En-
coraje variagoes de voz, in-
centivando os estudantes a
perceberem diferengas de
altura sonora. Em seguida,
explore sons produzidos
com coro e provoque a es-
cuta atenta com perguntas
como: Esse som ficou mais
grosso (grave) ou mais fino
(agudo)? Mais forte ou mais
suave (fraco)?

Utilize também objetos
acessiveis da sala ou tra-
zidos de casa, como copos
plasticos, colheres, papel
aluminio ou caixas. A diver-
sidade de materiais amplia o
repertorio sonoro e convida
a experimentacdo sensivel.

Finalize com o jogo do
maestro: o professor con-
duz a brincadeira apontan-
do para cima (som agudo)
ou para baixo (som grave),
e os estudantes devem res-
ponder com sons de acordo
com o gesto. A dindmica
promove atencgao, coorde-
nagao e escuta coletiva.

Ao terminar, oriente os
estudantes a identificarem
0S SONs mais graves e mais
agudos que conseguiram
produzir e a representa-los
com desenhos na drea indi-
cada da pagina - um modo
de transformar a escuta em
imagem e expressao.
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‘ Atividades
T
Brincando com sons graves e agudos com sua turma

1. Imitem os sons da natureza.
» Fagam um som grave, como o rugido de um ledao ou o som de um trovao.
» Fagam um som agudo, como o canto de um pdssaro ou 0 som de um apito.
2. Usem o corpo para fazer sons.
» Batam no peito ou nas coxas. O som ficou grave?
» Estalem os dedos ou batam palmas. O som ficou agudo?
3. Experimentem fazer som com objetos.
» Batam devagar na mesa ou em um tambor (grave).
» Batam duas colheres ou sacudam chaves (agudo).
4. Facam o jogo do maestro.
» Se 0 maestro apontar para baixo, vocés fazem um som grave. Se ele apontar
para cima, vocés fazem um som agudo.
5. Qual foi o som mais grave que vocé criou ou descobriu? E o0 som mais agudo?
Escreva e desenhe a seguir.

( Som grave N Som agudo A
. NG J
Avaliacao

A atividade desta pagina é uma boa oportunidade de avaliacdo do desenvolvimento das ha-
bilidades dos estudantes ao longo do ano letivo.

Use este momento para observar o engajamento deles na atividade, a espontaneidade, a
compreensdo das diferengas entre os tipos de sons, o modo como interagem com os colegas
e o trabalho coletivo. Ndo deixe de levar em consideragdo outras avaliacGes feitas de forma

\contl'nua no decorrer do ano.




Som e ruido

Como vocé sabe, 0 som estd ao nosso redor. Ele estd na musica, no canto dos
pdssaros, no barulho dos carros na rua e até na voz das pessoas quando conversam.
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Crianga ouvindo musica. Crianga incomodada com barulho.

Mas nem todo som € agradavel de ouvir. Alguns tipos de sons podem nos
incomodar. Chamamos isso de ruido.

O som pode ser agraddvel e organizado. O ruido pode ser confuso e barulhento.
o Que sons vocé imagina que as criancas das imagens estdo ouvindo?

Espera-se que os estudantes respondam mdsica e um ruido incémodo.

@) Quais sons vocé gosta de ouvir?

Resposta pessoal.

€) Quais ruidos incomodam vocé?

Resposta pessoal.

®

Orientacdes didaticas

Vivemos rodeados por sons — alguns nos acalmam, outros nos agitam; uns nos encantam, outros
nos incomodam. Ensinar os estudantes a escutar com intengdo ¢ ajuda-los a perceber essas nuances,
desenvolvendo sensibilidade, atencdo e consciéncia sobre o ambiente em que vivem. A escuta ativa
transforma a relacdo com o som em uma experiéncia de descoberta, expressdo e autorregulagao.

Schafer (1991, p. 284) destaca a importancia de “procurar descobrir todo potencial criativo dos
estudantes, para que possam fazer musica por simesmos”. Nessa perspectiva, ouvir n3o se resume a
captar sons, mas envolve interpretar, selecionar e reagir. Ao reconhecer que cada individuo percebe
os sons de maneira singular, promovemos a empatia, 0 respeito as experiéncias sonoras dos outros
e a valorizacdo do siléncio como elemento fundamental da escuta sensivel.

A proposta é refletir so-
bre a presenca constante
do som no cotidiano e so-
bre a diferenga entre o som
organizado — como musicas,
conversas agradaveis ou o
canto dos passaros —e o rui-
do, que pode ser entendido
como sons altos, repetitivos,
confusos ou incémodos.
Essa distin¢do é cultural e
subjetiva, e, por isso, deve
ser explorada com abertura
e sensibilidade.

Para iniciar a atividade,
convide a turma a participar
de um momento de escuta
silenciosa. Peca que fechem
os olhos por um minuto e
prestem atengdo aos sons
ao redor. Em seguida, liste
com eles os sons percebidos
e pergunte: Qual som vocés
gostaram de ouvir? Teve al-
gum som que incomodou?

Apresente entdo as ima-
gens da pagina e conduza
uma leitura visual compar-
tilhada usando as pergun-
tas propostas. Incentive a
turma a refletir sobre como
0s sons nos afetam e como
podemos aprender a escu-
td-los com mais conscién-
cia. Em seguida, peca que
registrem as respostas.

Essa vivéncia convida os
estudantes a se tornarem
ouvintes atentos, capazes
de distinguir, expressar
e respeitar suas proprias
percepcdes sonoras e as
dos outros — um aprendiza-
do que vai além da musica
e se estende a convivéncia
e ao cuidado com o outro.
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Orientacdes didaticas
A proposta desta pagina
é mostrar que o que muitas
vezes é considerado ruido
ou barulho pode ser trans-
formado em arte por meio
da experimentacdo sonora
e do uso de tecnologias,
como o sampler. Ao desen-
volver a escuta criativa, os
estudantes aprendem que
até os sons mais comuns,
como uma porta rangendo,
a chuva caindo ou passos
no chdo, podem se tornar
elementos artisticos.

O sampler é uma ferra-
menta que permite gra-
var sons do ambiente e
reutiliza-los como parte
de composi¢cdes musicais.
Essa pratica amplia o re-
pertdrio sonoro e promove
a imaginagdo, ao mostrar
que a musica pode nascer
de qualquer lugar, e ndo
apenas dos instrumentos
tradicionais.

Converse com os es-
tudantes sobre a musica
“Thriller”, de Michael Jack-
son, presente na imagem
da pégina. Fale sobre como
a ambientagao sonora foi
construida com sons como
passos, vento, trovoes e
portas se abrindo, criando
uma atmosfera envolvente
e cheia de suspense. Per-
gunte: Que sons do dia a
dia poderiam entrar em uma
musica? Vocés ja ouviram
alguma cancao que comeca
com sons diferentes?
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Mas serd que todo ruido € barulho desagraddvel? Com criatividade e
tecnologia, podemos transformar sons do dia a dia em mdsica.

Alguns mdsicos usam um equipamento chamado sampler para gravar e repetir
sons. Isso significa que qualquer som — como o barulho da chuva, o apito de um
trem ou até o som de passos — pode virar parte de uma melodia.

Quanto mais sons diferentes forem
misturados, mais rica e interessante
fica a muUsica.

Muitos artistas ja usaram ruidos
em suas musicas. O cantor Michael
Jackson, por exemplo, usava o som de
portas batendo e de passos para criar
ritmo em algumas cancgoes.

"0 My

Tipo de sampler
que funciona
usando teclado.

Cena do videoclipe da mdsica “Thriller”, de Michael Jackson.

120

DWIMARTONO PHOTO/SHUTTERSTOCK

© SONY MUSIC ENTERTAINMENT

P
Diversificando

Indicacdo de video:
Se possivel, mostre o videoclipe da musica para turma. Disponivel em: https://youtu.

\be/4V90Aang uw?si=tTS7jc6aol4NaDSt. Acesso em: 26. jul. 2025.

Ao exibir o video, chame a atencdo para os ruidos presentes na introducado e durante o clipe, como
passos no asfalto, ranger de portas e sons atmosféricos. Explique que esses elementos fazem parte
da construgdo musical, contribuindo para a narrativa e a emogao da obra. Incentive os estudantes a
perceberem como sons cotidianos ou incomuns podem ser transformados em material artistico e como
o limite entre som musical e ruido pode ser explorado com criatividade. Essa escuta atenta ajuda a am-
pliar a percepcdo sonora e permite a experimentagdo musical nas producdes dos proprios estudantes.



https://youtu.be/4V90AmXnguw?si=tTS7jc6aoI4NaDSt
https://youtu.be/4V90AmXnguw?si=tTS7jc6aoI4NaDSt

CAPITOL RECORDS.

Ja uma dupla francesa chamada Daft Punk usava sons eletronicos variados para
criar batidas animadas.

A banda inglesa The Beatles utilizou sons de avibes e risadas na musica
“Yellow submarine”.

ABACA PRESS / ALAMY / FOTOARENA

7 The Besiles
Yellow ¥ Submaring

S

Capa do album Yellow Submarine,
dos Beatles.

Thomas Bangalter e Guy-Manuel, da dupla Daft Punk.

Agora que vocé ja sabe que o ruido pode virar musica, que tal prestar atencdo
aos sons ao seu redor? Serd que o barulho do I4pis no papel ou o estalar dos dedos
podem virar parte de uma cangao? Experimente! Resposta pessoal.

Registre suas ideias.

Vs
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Diversificando

Indicacao de video e musica:

The Beatles—“Yellow Submarine”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=m2uTFF_3MaA.
Acesso em: 26 jul. 2025.

J

Orientacdes didaticas
A musica n3o estd apenas
nos instrumentos tradicionais
ou nas cancbes que ja co-
nhecemos. Muitas vezes, ela
nasce do inesperado: de um
ruido, de uma risada, de um
som captado ao acaso. Com
escuta sensivel e criativida-
de, até o barulho cotidiano
pode se transformar em arte
sonora. Esta proposta amplia
essa reflexao, incentivando
os estudantes a perceberem
0 som como matéria-prima
para a criacao musical.
Ouvir com atencéo e in-
tencdo permite que os es-
tudantes desenvolvam sua
sensibilidade artistica e
passem a enxergar o am-
biente como um campo de
possibilidades sonoras.
Apresente aos estudan-
tes as bandas Daft Punk
e The Beatles, explicando
gue ambas exploraram sons
inusitados em suas musicas
- como ruidos eletronicos,
vozes, passos e até sons de
agua. A cancao “Yellow Sub-
marine”, dos Beatles, pode
ser ouvida em sala como
exemplo ludico e acessivel,
evidenciando como elemen-
tos sonoros foram incorpo-
rados para criar ambienta-
coes e narrativas musicais.
Depois da escuta, convide
os estudantes a prestarem
atencdo aos sons do am-
biente escolar: o som do lapis
riscando o papel, da lousa, de
passos, de carteiras sendo
arrastadas ou até do ventila-
dor. Peca que anotem ideias
de como esses sons poderiam
ser organizados para formar
uma musica, pensando em
aspectos, como ritmo, repeti-
¢do, pausa e combinacdo.
Essa experiéncia promove
a escuta critica e a valoriza-
¢ao dos sons que compdem
nosso cotidiano, despertan-
do a consciéncia de que a
arte pode surgir dos peque-
nos detalhes e de que todos
0S sons, mesmo 0S mais
simples, tém o potencial de
se tornarem poesia sonora.
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Orientacoes didaticas

A escuta é um caminho
para perceber o mundo em
sua riqueza de detalhes.
Aprender a distinguir sons
fortes e fracos ajuda o es-
tudante a afinar sua percep-
¢ao auditiva, a reconhecer
nuances sonoras e a ampliar
sua sensibilidade artistica.
Trata-se de escutar com
intencdo, abrindo espaco
para o sentir e o imaginar.
Ao valorizar essa escuta,
contribuimos para a forma-
cao de sujeitos mais aten-
tos, expressivos e sensiveis.

Inicie convidando os es-
tudantes a explorarem as
diferencas entre sons for-
tes e fracos por meio de vi-
véncias praticas. Apresente
exemplos reais em sala de
aula: toque um tambor (ou
bata em uma caixa de pa-
peldo) e, em seguida, es-
tale os dedos ou reproduza
um dudio com sons suaves,
como folhas se movendo ao
vento ou agua pingando.

Depois, proponha um mo-
mento de escuta ativa. Peca
que aos estudantes fechem
os olhos por um instante e
tentem identificar os sons
do ambiente escolar, clas-
sificando-os como fortes ou
fracos. Incentive o compar-
tilhamento das descobertas
e das sensagbes que cada
som despertou.
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Os sons podem ser fortes ou fracos. Vamos descobrir a diferenga?

« Som forte: € alto e chama muita atencdo! Pode ser um trovao, uma buzina ou
um tambor bem batido.

»  Mdsico tocando
percussao.

NEYDTSTOCK/SHUTTERSTOCK

Pessoa
buzinando.

» Som fraco: € baixo e suave. Pode ser um sussurro, o som das folhas ao vento
ou o tigue-taque do reldgio.

STONEMONKEYSWK/SHUTTERSTOCK

Folhas balangando levemente com o vento.

Reldgio de ponteiro com
seu tique-taque.

FOTOS593/SHUTTERSTOCK
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@) Agora, tente!
» Bata palmas bem forte!
» Bata palmas bem fraco!

a. Qual som vocé acha mais agradavel?

Resposta pessoal.

b. Em que momentos devemos usar um som fraco? Quando podemos
usar um som forte?

Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes reconhecam que hd momentos em que ndo é adequado

ROMARIOIEN/SHUTTERSTOCK

usar sons fortes, como durante a aula; do mesmo modo, em uma situacdo em que se quer chamar

a atencdo, um som fraco ndo € eficiente.

Os sons podem ser curtos ou longos. Vamos aprender?

« Som curto: € rdpido e termina logo, como uma
gota de dgua caindo, um piscar de luz ou o
som do estalo da lihgua.

» Som longo: dura mais tempo, como o
assovio do vento, uma nota cantada
ou o som de uma buzina.

€) Agora, tente!

« Diga “ah!” bem curto.

» Diga “aaaaah” bem longo.

Gota de dgua caindo

e Vocé consegue encontrar mais sons de uma folha.

curtos e sons longos ao seu redor?
Espera-se que os estudantes respondam que sim.

®

Orientacdes didaticas

Trabalhe com os estudantes a atividade da pagina, que prop&e uma vivéncia pratica para que eles
percebam e diferenciem sons fortes e fracos por meio de palmas, desenvolvendo a escuta ativa e a
percepgao auditiva. Oriente-os a fechar os olhos durante a agdo para concentrar-se nos sons, e incen-
tive a observacdo das sensacdes provocadas: qual som € mais agradavel, confortavel ou chamativo?

Em seguida, conduza uma conversa sobre os usos sociais do som, refletindo com a turma sobre
quando é adequado utilizar sons fortes, como para chamar a atencdo, e quando é melhor optar por
sons fracos, como em momentos de calma ou conversa. Essa atividade fortalece a atengdo auditiva e
o vocabuldrio sonoro, ao mesmo tempo que desenvolve a sensibilidade para o som como linguagem
expressiva e artistica — presente nas musicas, no cotidiano e também no siléncio entre um som e outro.

Na segunda atividade
desta pagina, os estudan-
tes sdo incentivados a re-
conhecer a diferenca entre
sons curtos e longos por
meio da produgdo vocal e da
observacao sonora. Comece
propondo a eles que explo-
rem o ambiente da sala ou
do pétio em busca de sons
com duragoes diferentes:
como um estalo de dedos,
o canto de um pdssaro ou o
barulho do vento. Em segui-
da, leia com a turma o texto
da pagina sobre som curto e
longo, e realize os exercicios
sugeridos, incentivando os
estudantes a experimen-
tarem com a prépria voz. A
proposta favorece a escuta
atenta, amplia o repertdrio
sonoro e permite conexdes
com Ciéncias da Natureza,
ao relacionar os sons a fe-
némenos como a queda de
uma gota d’agua ou o asso-
vio do vento.

Atividade complementar
Realize um jogo de adivi-
nhagao sonora: reproduza
sons (curtos e longos) e
desafie os estudantes a adi-
vinharem se o som é curto
ou longo e qual objeto pode
té-lo produzido. Esses sons
podem ser reproduzidos
com objetos do cotidiano ou
com apoio de aplicativos de
efeitos sonoros disponiveis
gratuitamente. Incentive os
estudantes a ouvirem com
atencdo, a descreverem o
som e a justificarem sua
resposta, favorecendo a
escuta ativa e o desenvol-
vimento da linguagem.
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Orientacoes didaticas

Este projeto propde a cria-
¢do de trilhas sonoras para
histérias conhecidas ou in-
ventadas pelos estudantes.
A atividade fortalece a escu-
ta, a imaginacao, a improvi-
sagao e a cooperagao entre
os estudantes. Incentive-os
a explorarem sons com o
corpo, com objetos da sala
e com a voz, percebendo
variagoes como grave/agu-
do, forte/fraco, curto/longo.

Vocé pode organizar a
turma em pequenos gru-
pos, distribuindo partes da
histéria para cada grupo
sonorizar.

Leia a pdgina junto com os
estudantes e va explicando
cada etapa da proposta.
Faca pausas para demons-
trar exemplos e incentivar a
participacdo. Use os exem-
plos listados (chuva, dedos
estalando ou monstro com
voz grave) como ponto de
partida para outras criagoes
sonoras.

Para um melhor apro-
veitamento do dudio 10,
consulte as orientagdes
presentes na pagina 12.
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Criando sons para
uma historia

PROJETO

fl Vocé e seus colegas vao transformar uma histéria em um espetdculo
sonoro. Preparados? Vamos 4!
1. Escolham a histdria.

o Pode ser uma histdria que vocés ja
conhecem ou uma que vocés inventaram.

e Pensem em uma cena para sonorizar.
Pode ser qualquer cena. Usem
a criatividade!

2. Descubram os sons da histdria.

Fechem os olhos e imaginem: quais
sons aparecem na histéria? Aqui estio
algumas ideias:

o Passos rdpidos — batam as maos

na mesa.
o Chuva caindo — estalem os dedos devagar.
« Vento forte — soprem suavemente.

¢ Um monstro roncando — fagam um som
bem grave com a boca.

e Sinos tocando — batam em um copo com
uma colher.

3. Criem sons usando o corpo e alguns
objetos.

Agora que vocés ja sabem quais sons
querem usar, vamos experimenta-los!

Vocés podem usar:
e Avoz
e As mdos e os pés
o Objetos ao seu redor

Para deixar a histéria mais impressionante, tentem misturar sons fortes e fracos,
graves e agudos, longos e curtos.

7
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4. Preparem a apresentacao.
¢ Juntem os sons na ordem certa, para
combinar com a histdria.
e Escolham um colega para contar
a histdria, enquanto os outros
fazem os sons. <

o Ensaiem para que todos saibam
0 momento certo de fazer os
efeitos sonoros

5. Apresentem sua histdria sonora. q ! l

« Chegou a hora! Contem a histéria, fazendo
0s sons escolhidos.

« Os amigos vao tentar descobrir quais sons vocés criaram.

6. Depois da apresentagdo, no espaco abaixo, desenhe uma cena da sua
histéria e escreva quais sons vocé usou.

LUIZ AUGUSTO RIBEIRO

-

Resposta pessoal.

) &

& J
Q- :
ense e responda. Resposta pessoal.
Espera-se que os
@ Como foi criar os sons? Foi facil ou dificil? resposta pessoal. estudantes respon-
dam que, por causa
@ Algum som ficou muito engragado? resposta pessoal. dos sons improvisa-

dos, a histdria ficou

@ Os sons ajudaram a deixar a histdria mais divertida? Como?  mais divertida.

(12

Orientacdes didaticas

Esta etapa do projeto en-
volve a apresentacao final
das histdrias sonorizadas.
E um momento importante
para valorizar a escuta, o
respeito ao tempo de fala do
outro e a observagdo aten-
ta. Antes da apresentacao,
oriente os grupos a ensaia-
rem e organizarem bem a
ordem dos sons, pensando
na coeréncia com os aconte-
cimentos da histdria. Obser-
ve as orientacoes propostas.

Durante a apresentacao,
peca a turma que tente
adivinhar quais sons foram
usados e como eles contri-
buiram para tornar a narra-
tiva mais interessante. Apds
as apresentacdes, proponha
uma roda de conversa em
que os estudantes possam
relatar como se sentiram ao
apresentar e ouvir as histo-
rias dos colegas, e registrar
suas ideias.

Atividade complementar

Monte um “radio da tur-
ma”, gravando as apresen-
tacbes com o celular ou
gravador da escola. Poste-
riormente, reproduza para
todos ouvirem, discutirem
e avaliarem juntos.
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O encerramento de um
ciclo é também um momen-
to de olhar para trds com
atencdo e cuidado. Revisi-
tar memdrias, reencontrar
producgodes, reviver apren-
dizados - tudo isso ajuda
o estudante a compreen-
der a prépria trajetéria, a
reconhecer conquistas e a
fortalecer sua identidade
como sujeito criador.

Nesta atividade final, con-
vide a turma a relembrar os
principais momentos das
quatro unidades trabalha-
das ao longo do ano. Utilize
recursos como fotos, regis-
tros de trabalhos, videos
ou murais produzidos para
reativar a memdria afetiva
dos estudantes. Incentive a
conversa:

e O que vocés aprende-

ram?

e O que mais gostaram de

fazer?

¢ Qual momento marcou

vocés?

Depois, proponha que
cada estudante registre
suas lembrancas e seus
sentimentos por meio de
desenhos e palavras. Esse
gesto de criar a partir da
memdria permite que os
estudantes expressem suas
vivéncias com autenticidade
e sensibilidade.

Finalizar o ano desta for-
ma é também reforcar que
a arte ndo esta apenas nas
técnicas ou nas obras, mas
no caminho trilhado, nas
emocdes despertadas e no
gue permanece como expe-
riéncia significativa em cada
estudante.
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PARA ENCERRAR:
O QUE APRENDI

Agora, € hora de refletir sobre os aprendizados deste ano. Para isso, vamos
produzir um mural de arte.
Resposta pessoal.
g’ o O que foi mais interessante para vocé nas aulas de Arte deste ano?
@ Qual atividade ou técnica artistica foi a mais divertida? resposta pessoal.
€) Alguma histdria, desenho ou arte que criamos marcou vocé?

Escreva ou desenhe no quadro a seguir. Resposta pessoal.

4 N




Cada unidade trouxe novas descobertas. Vocé se lembra delas?
Unidade 1 — Explorando o teatro

Unidade 2 — Os lugares e suas artes

Unidade 3 — Movimentos e emogdes na arte

Unidade 4 — Explorando a imaginacao com arte

« De qual dessas unidades vocé mais gostou?

« Escreva o nome dela aqui:

Criacao do mural
Vocé e sua turma fardo uma contribuicdo para o “mural de arte da turma”. %

Vocé vai precisar de:
« Papel A4 « Ldpis de cor
« Lapis grafite « Cola

« Caneta hidrocor » Revistas e jornais para recortes

Como fazer:
« Desenhe ou escreva algo que aprenderam ou de que mais gostaram.

« Vocé pode usar as técnicas jd exploradas, como desenho, colagem e
modelagem.

Montagem do mural:
« Fixe sua producao no mural da sala.
» Organize as contribui¢oes de forma colorida e harmoniosa.
« Apresente o mural para outras turmas e, se possivel, para os seus familiares
também.
Momento de reflexao
Depois de construir o mural, pense e converse com seus colegas:
2® - Como foi criar algo com a turma?
« O que a arte pode ensinar para a vida?
A arte nos acompanha todos os dias e nos ensina a ver o mundo de um jeito
mais criativo.

Parabéns por todas as suas descobertas!

(127

Orientacoes didaticas
Este fechamento celebra a
trajetdria artistica da turma
por meio da criagcdo de um
mural coletivo. Incentive os
estudantes a relembrarem
técnicas e conteudos abor-
dados, escolhendo aquilo
gue mais 0s marcou para
representar visualmente.

O processo de criagao
coletiva reforca valores de
respeito, escuta, empatia e
responsabilidade compar-
tilhada. Trabalhos como
colagem, desenho, pintura,
escrita, modelagem ou ou-
tros podem compor o mural.

Monte uma pequena
exposicdo com o mural e
convide outras turmas, pro-
fessores e familias para visi-
tarem. Peca aos estudantes
que apresentem oralmente
suas producoes e relatem o
que criaram e por qué. Use
as questdes propostas na
pagina para as reflexdes.

Atividade complementar

e Sugestao de trabalho
com a familia: Envie um
convite para que as fami-
lias visitem a exposigao
do mural de encerramen-
to. Se possivel, inclua um
espaco onde possam es-
crever mensagens para os
estudantes, valorizando a
trajetdria deles nas aulas
de Arte.
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critica e respeitosa, combatendo esteredtipos.

FERREIRA, Martins. Como usar a musica na sala de aula. 8. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2001.
Traz sugestbes praticas e acessiveis para integrar a musica ao cotidiano escolar, mesmo para
educadores que ndo tém formacdo musical.

IAVELBERG, Rosa. O desenho cultivado da crianca: pratica e formacdo de educadores. Porto Alegre:
Zouk, 2006.
Discute o desenho infantil como linguagem expressiva e apresenta caminhos para o professor valorizar e
acompanhar eSsSse processo.

LABAN, Rudolf. Dominio do movimento. Traducdo: Ana Maria Barros de Vecchi. 5. ed.
S30 Paulo: Summus, 1978. Titulo original: The mastery of movement.
Referéncia essencial para professores de danca, teatro e educacao fisica, abordando o movimento
humano como linguagem expressiva e estruturada.

MORAN, José Manuel; MASETTO, Marcos T.; BEHRENS, Maria Aparecida. Novas tecnologias
e mediagdo pedagdgica. 21. ed. 11. reimp. Campinas: Papirus, 2013.
Classico discute como o professor pode atuar como mediador em um cendrio digital em constante
transformacao.

SCHAFER, R. Murray. Educacao sonora. Tradutor: Marisa Fonterrada. 1. ed. Sdo Paulo: Melhoramentos,

2011. Titulo original: The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World.
Defende a escuta atenta e a valorizacdo do ambiente sonoro como ferramentas pedagdgicas. Ideal para
uso interdisciplinar.

SILVA, Janssen Felipe da. Avaliagdo formativa: pressupostos tedricos e praticos. 5. ed.

Porto Alegre: Mediacao, 2019.
Discorre sobre avaliagdo como processo continuo e reflexivo, com foco na aprendizagem e na autonomia
do estudante.

VIGOTSKI, Lev S. A formagao social da mente: o desenvolvimento dos processos psicolégicos
superiores. 7. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.
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INTRODUCAO

Os cinco volumes desta colecao, destinados para uso nos anos iniciais do Ensino Fundamen-
tal, foram pensados com o objetivo de englobar contelidos relativos a Artes visuais, MUsica, Tea-
tro e Danca, as quatro linguagens artisticas propostas pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) para o componente curricular Arte.

Este material foi elaborado com o propdsito de apoiar o professor em sua pratica docente,
visando potencializar o processo de ensino-aprendizagem da Arte no contexto escolar. A esco-
la, que €, na grande maioria das vezes, o primeiro ambiente social das criancas fora da familia,
oferece aos estudantes um espaco para o desenvolvimento ndo sé das habilidades sociais e
cognitivas, mas também da criatividade, criticidade e imaginacdo diante do mundo que os cerca.

Através de um trabalho integrado entre a Arte, com sua multiplicidade e linguagens artisticas,
a Lingua Portuguesa, com a alfabetizacdo e a articulacdo da leitura e da escrita com as praticas ar-
tisticas, e a Matematica, com a aproximac&o de elementos como a musica do universo matematico,
a colecdo oferece ao estudante a possibilidade de se descobrir no decorrer do contetido estudado,
proporcionando-lhe multiplas formas de interagir com o mundo e consigo mesmo por meio da Arte.

Diante disso, é possivel destacar a importancia das aprendizagens, vivéncias e experiéncias
dos estudantes com a arte, que pode ser desenvolvida com infinitos materiais, desde os mais
cotidianos até os mais especificos, e que proporciona uma troca de experiéncias extremamente
rica e construtiva com os colegas dentro e fora de sala de aula.

Nas proximas paginas deste material, serdo apresentados detalhes sobre a colecdo, a sua pro-
posta e o seu alinhamento a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A estrutura da obra, es-
tratégias de trabalho, possibilidades de avaliacdo e sugestGes de abordagem também s&o apon-
tadas, bem como as expectativas de respostas das atividades presentes no livro do estudante e
possibilidades de uso de diversas midias como livros, filmes, séries, jogos, aplicativos, sites, etc.
para aprofundamento dos assuntos vistos.

1.1. Composicao da colecao

A colecdo é composta por dois volumes articulados: o Livro do Aluno, que possui cinco volumes, e
o material do professor, ambos com versoes fisicas e digitais. Cada um desempenha funcdes especi-
ficas e complementares, garantindo coeréncia pedagdgica e favorecendo o trabalho em sala de aula.

1.1.1. Livro do estudante

Os livros do estudante da colecao de Arte sao divididos em cinco volumes, destinados a es-
tudantes do 1°, 29, 39 42 e 5° ano do Ensino Fundamental — Anos Iniciais. Cada um dos livros
organiza-se em capitulos tematicos que promovem o desenvolvimento das habilidades previstas
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o componente curricular Arte e seu contetdo,
com uma abordagem tedrico-metodoldgica que favorece a aprendizagem significativa.

1.1.2. Material do professor

O material do professor apoia o planejamento pedagdgico com orientacbes gerais e especi-
ficas que dialogam com o livro do estudante. Apresenta as habilidades da BNCC, propostas de
mediacdo e atividades complementares. Explica o uso das secOes, boxes e icones, destacando
suas intencOes pedagdgicas e expectativas de aprendizagem. Assim, oferece um suporte que
facilita a mediagdo, o desenvolvimento das competéncias do componente curricular e o engaja-
mento dos estudantes.
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PROPOSTA DIDATICA

A proposta didatica desta cole¢do parte do principio de que o ensino de Arte permite entender
as sociedades, suas culturas e suas historias, desempenhando um papel de grande importancia
na formagdo humana, no desenvolvimento da sensibilidade e da criatividade, e na relagao que os
estudantes estabelecem com o mundo a partir do entendimento das multiplas linguagens artisticas.

Desde os primeiros contatos com os temas trabalhados no componente curricular Arte nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental, a obra incentiva o olhar atento ao mundo que nos cerca,
partindo das vivéncias individuais dos estudantes até chegar em nocdes que envolvem o nosso
e os demais paises. Esse trabalho desperta nas criancas a curiosidade de entender costumes e
habitos para além dos seus proprios, e a vontade de criar, socializar e experimentar esse mundo
através de diversas manifestacdes artisticas como o desenho, a musica, a danca, entre outras,
possibilitando que os educandos se sintam parte integrante, autbnoma e potente do contexto
sociocultural que os englobam. Segundo Ana Mae Barbosa (1998, p. 16):

A arte na educacdo como expressdo pessoal e como cultura é um importante instrumento
para a identificacdo cultural e o desenvolvimento. Através das artes é possivel desenvolver a
percepcao e aimaginacao, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade
critica, permitindo analisar arealidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mu-
dar arealidade que foi analisada. “Relembrando Fanon “, eu diria que a arte capacita um homem
ou uma mulher a ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem estrangeiro no seu proéprio
pais. Ela supera o estado de despersonalizacao, inserindo o individuo no lugar ao qual pertence.

Assim, as criancas iniciam, durante a Educacdo Infantil, as suas praticas com os fazeres ar-
tisticos, mas no Ensino Fundamental, em especial nos Anos Iniciais, que se configura como uma
etapa que traz mudancas profundas desde a rotina até na dindmica escolar dos estudantes, essas
praticas passam a ter um novo modelo.

Esse momento, que geralmente compreende a faixa etdria dos 6 aos 10 anos, promove um apren-
dizado mais aprofundado e articulado com demais areas de conhecimento, a fim de construir conhe-
cimentos contextualizados e que estabelecam didlogos amplos. Uma vez que a arte ndo é composta
por limites irreversiveis ou por uma rigidez intransponivel, é possivel trabalha-la com perspectivas
diversificadas e multimodais, que abrangem diferentes niveis de aprendizagem e de contextos sociais,
culturais e cognitivos, ja que “em arte n3o existe certo e errado, mas sim o mais ou menos adequado,
0 mais ou menos significativo, o mais ou menos inventivo” (BARBOSA, 2010, p. 12).

Esta colecdo também busca oferecer experiéncias estéticas significativas, nas quais os estudantes
possam sentir, imaginar e produzir a partir do contato com diferentes expressoes artisticas. O ensino
de valoriza o didlogo entre o fazer, o apreciar e o contextualizar, promovendo aprendizagens que in-
tegram corpo, emocao, intelecto e cultura. As atividades foram elaboradas para despertar o interesse
e a curiosidade, estimulando a observacao, a interpretacao e a criacdo, de modo que cada estudante
possa reconhecer-se como sujeito criador e participante ativo da vida cultural.

Ao longo da colecdo, o contato com as linguagens visuais, musicais, teatrais e corporais permite
gue as criangas experimentem processos de criacao diversos, explorando sons, formas, gestos e mo-
vimentos. Essas experiéncias incentivam a autonomia, o respeito as diferencas e o desenvolvimento
de um olhar sensivel e investigativo sobre o mundo. As atividades propSem tanto a apreciacdo de
obras de artistas consagrados quanto a valorizagdo das manifestagGes culturais locais, fortalecendo o
sentimento de pertencimento e o reconhecimento da diversidade cultural brasileira.

A arte amplia as formas de expressao e comunicacao, ajudando os estudantes a construir
significados e a compreender o papel da arte na histdria e no cotidiano. Dessa maneira, a colecdo



propoe uma aprendizagem integrada e contextualizada, em que o brincar, o imaginar e o criar se entrelacam
para favorecer o desenvolvimento estético, cognitivo e social. Ao explorar diferentes linguagens e culturas,
os estudantes olham o mundo com curiosidade e empatia, reconhecendo a arte como uma maneira de
transformar e compreender a realidade.

2.1. Categoria 1

A Categoria 1 do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) abarca as colegdes dos
componentes curriculares obrigatdrios que sdo destinadas ao 1° e 2° ano dos Anos Iniciais do Ensino Fun-
damental. Os livros do estudante desta categoria sdo de carater consumivel — ou seja, é possivel escrever,
desenhar e realizar atividades nos préprios livros.

Essas colecbes sdo voltadas para o desenvolvimento pleno do sistema de escrita da lingua portuguesa
pelos estudantes, além do letramento matematico, que serdo trabalhados por meio de atividades estraté-
gicas pensadas para esses fins ao longo de todo o material.

Por conta disso, o livro do estudante do 12 ano apresenta apenas letras maidsculas, uma vez que os
estudantes, nessa etapa, ainda estdo aprimorando a habilidade de reconhecer e escrever letras mindsculas
e cursivas. O material, entdo, apresenta uma transicdo sistematica entre as letras mailsculas e minusculas,
bem como de imprensa e cursiva, a partir do capitulo 5 do livro do estudante do 22 ano, momento em que
os estudantes estdo com maior desenvolvimento da coordenacdo motora fina, da memaria e da fluéncia na
leitura e escrita.

Além disso, favorece o uso do livro didatico como suporte a escrita do “livro do estudante”: as paginas
consumiveis oferecem quadros de planejamento, linhas largas, pautas com espacamento progressivo e
areas para esquemas, rascunhos e revisoes. Assim, o estudante planeja, escreve e reescreve textos, ilustra
e pagina sua obra autoral dentro do proprio material, registrando o processo de aprendizagem.

2.2. Categoria 2

A Categoria 2 do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) abarca as colecOes dos
componentes curriculares obrigatdrios que sdo destinadas ao 3° 4° e 5° ano dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. Os livros do estudante desta categoria sdo de carater reutilizavel, bem como os materiais do
professor dos respectivos anos, o que significa que ndo sdo consumiveis e ndo podem ser utilizados para
respostas, uma vez que sao livros sdo pensados para serem reutilizados.

Com a Categoria 2, ha a ampliacdo do repertdrio artistico e cultural dos estudantes por meio de propos-
tas que valorizam a observacdo, a interpretacdo e a criacdo coletiva. O carater reutilizavel dos livros incenti-
va o uso de cadernos de registro e portfélios, onde os estudantes anotam reflexdes e producées inspiradas
nas atividades solicitadas no livro. O material favorece a continuidade da aprendizagem, estimulando a
autonomia, o pensamento critico e a expressao sensivel por meio das diferentes linguagens da Arte.

As competéncias gerais e as competéncias especificas de Arte sdo trabalhadas nos cinco volumes des-
ta colecdo. Em cada um deles elas sdo mobilizadas com niveis distintos de complexidade, respeitando os
estagios de desenvolvimento dos estudantes. Ha uma progressao alinhada a légica da BNCC, que prevé o
aprofundamento gradual das competéncias ao longo da escolarizacdo. Cada atividade oral ou prética, cada
secdo proposta buscam desenvolver competéncias de forma articulada, capacitando os estudantes a com-
preender as diferentes linguagens artisticas e as interfaces entre elas, além de relaciona-las com outras
areas do conhecimento. Assim, por exemplo, as competéncias gerais que valorizam a diversidade cultural e
a empatia, ou as que articulam raciocinio critico, criatividade, linguagem e participacdo ativa na sociedade,
vao sendo desenvolvidas, junto com as competéncias especificas do componente, ao longo dos volumes,
nao num ponto especifico, mas em varios momentos.

133



AS HABILIDADES E
COMPETENCIAS DA BNCC

3.1 Competéncias gerais da Educacao Basica

As competéncias gerais da BNCC s&o diretrizes que orientam o desenvolvimento integral dos
estudantes ao longo da Educacdo Bdsica. Elas visam a formacdo de cidad&os criticos, responsa-
veis e preparados para os desafios do século XXI.

N° Competéncia Geral

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social,
1 cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a
construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a investi-
gacao, a reflexdo, a andlise critica, a imaginacao e a criatividade, para investigar causas, elaborar e
testar hipdteses, formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base
nos conhecimentos das diferentes dreas.

Valorizar e fruir as diversas manifestacGes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também
participar de praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cien-
tifica, para se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes
contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar infor-
magodes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e expe-
riéncias que possibilitem entender as relacdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas
alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e informagGes confidveis para formular, negociar e defen-
der ideias, pontos de vista e decisGes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos,

a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em dmbito local, regional e global, com
posicionamento ético em relagdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua salde fisica e emocional, compreendendo-se na diver-
8 | sidade humana e reconhecendo suas emogdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para
lidar com elas.

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacdo, fazendo-se respeitar e
promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagdo da diversi-
dade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determi-
10 | nagdo, tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios.
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3.2. Competéncias especificas da area de
Linguagens para o Ensino Fundamental

As competéncias especificas da drea de Linguagens para o Ensino Fundamental orientam o desenvol-
vimento de habilidades relacionadas as varias praticas de linguagem, que permitem que os estudantes
ampliem, dando continuidade ao que aprenderam na Educacao Infantil, suas capacidades de se expressar
por meio de diversas manifestacoes artisticas, corporais e linguisticas.

Ne Competéncias Especificas da area de Linguagens para o Ensino Fundamental

Compreender as linguagens como construcdo humana, histdrica, social e cultural, de natureza dindmica,
1 | reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da realidade e expressdo de subjetividades e
identidades sociais e culturais.

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos
2 | da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participagdo na vida social e
colaborar para a construcdo de uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e
3 | digital —, para se expressar e partilhar informac0es, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos
e produzir sentidos que levem ao didlogo, a resolugdo de conflitos e a cooperacao.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o outro e promovam os direitos
4 | humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em dmbito local, regional e global, atuando
criticamente frente a questdes do mundo contemporaneo.

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como parti-
cipar de praticas diversificadas, individuais e coletivas, da producao artistico-cultural, com respeito a diversida-
de de saberes, identidades e culturas.

Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva
6 | e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares), para se comunicar por meio das diferentes lingua-
gens e midias, produzir conhecimentos, resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos.

3.3. Competéncias especificas de Arte para
o Ensino Fundamental

As competéncias especificas do componente Arte para o Ensino Fundamental orientam o desenvolvi-
mento de habilidades relacionadas as varias formas de fazer, vivenciar e entender a arte, o que possibilita
que os estudantes tenham um aprendizado pleno, permeado por diferentes formas de praticar arte, bem
como de reconhecé-la no mundo, estimulando a sensibilidade e criticidade das criancas.

Ne Competéncias Especificas de Arte para o Ensino Fundamental

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas e culturais do seu entorno social,
dos povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e
espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno cultural, histdrico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

Compreender as relacbes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilita-
2 | das pelo uso das novas tecnologias de informacdo e comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi-
¢Ges particulares de produgdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagGes.

Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas
3 | culturas que constituem a identidade brasileira —, sua tradi¢cdo e manifestagGes contemporaneas, reelaborando-
-as nas criagdes em Arte.
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Competéncias Especificas de Arte para o Ensino Fundamental

Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginacao, ressignificando espacos da escola e de
fora dela no @mbito da Arte.

Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa e criagdo artistica.

Estabelecer relacGes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de forma critica e problematiza-
dora, modos de produgdo e de circulagdo da arte na sociedade.

Problematizar questdes politicas, sociais, econémicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exerci-
cios, producoes, intervencles e apresentacoes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas histdrias e
diferentes visdes de mundo.

3.4. Habilidades BNCC

Para a composicao desta colegdo de Arte, foram selecionadas habilidades do 1°, 2°, 3°, 4° e 5% ano dos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental, que dialogam diretamente com os objetivos da proposta do material
didatico: utilizar a Arte como ferramenta essencial para a compreens3o e integracdo ao mundo que nos cer-
ca e, através da exploracdo das diversas linguagens artisticas, desenvolver a sensibilidade, a criatividade,
a criticidade e a capacidade de reflexdo dos estudantes.

As habilidades do componente combinam seis dimensdes do conhecimento propostas na BNCC para o
ensino-aprendizagem de Arte:

Criacdo: refere-se ao desenvolvimento de criacGes artisticas de maneira individual ou coletiva, visan-
do a resolucao de problemas e a realizacdo de negociacoes e decisoes;

Critica: refere-se a construcdo de um olhar critico, de forma a possibilitar novas compreensdes acerca
do contexto sociocultural dos estudantes, por meio de didlogos e pesquisas;

Estesia: refere-se ao desenvolvimento das emocGes, sensibilidades e experiéncias dos estudantes em
relagdo ao lugar em que vivem ou a si mesmos;

Expressdo: refere-se a expressdo individual ou coletiva dos estudantes a partir de manifestacbes
artisticas;

Fruicdo: refere-se ao prazer de conhecer, vivenciar e se deixar ser tocado por multiplas producées
artisticas e culturais, criando relagcbes com criacoes de diversos grupos, épocas e lugares;

Reflex3do: refere-se a compreensdo, percepcdo e construcao de argumentos sobre as experiéncias
com a arte, com a formacao de opinido e interpretacdes a respeito das manifestacbes artisticas.

3.5 Habilidades BNCC - Arte - 12 ao 52 ano

UNIDADES OBJETOS DE

TEMATICAS  CONHECIMENTO

Artes visuais

HABILIDADES

(EF15ARO01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e

Contextos e contemporéneas, cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de simboli-

praticas zar e o repertorio imageético.
Elementos da (EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais
linguagem (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.).



UNIDADES
TEMATICAS

Artes visuais

Danca

Musica

Teatro

OBJETOS DE
CONHECIMENTO

Matrizes estéticas
e culturais

Materialidades

Processos de
criagao

Sistemas da
linguagem

Contextos e
praticas

Elementos da
linguagem

Processos de
criacao

Contexto e praticas

Elementos da
linguagem

Materialidades

Notagdo e registro
musical

Processos de
criagao

Contextos e
praticas

Elementos da
linguagem

HABILIDADES

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas
e culturais das artes visuais nas manifestacOes artisticas das culturas locais,
regionais e nacionais.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, vi-
deo, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos
e técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15ARO05) Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coleti-
vo e colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da comunidade.
(EF15ARO06) Dialogar sobre a sua criagao e as dos colegas, para alcangar
sentidos plurais.

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais
(museus, galerias, instituicdes, artistas, artesaos, curadores etc.).

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacoes da
danca presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcao, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e repertdrio corporal.

(EF15AR09) Estabelecer relacdes entre as partes do corpo e destas com o todo
corporal na construgao do movimento dangado.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacdo no espaco (desloca-
mentos, planos, dire¢des, caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado
e rapido) na construcdo do movimento dangado.

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangados de modo individual, cole-
tivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dindmicos e expressi-
vos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cédigos de danga.
(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais
e coletivas em danga vivenciadas na escola, como fonte para a construgao de
vocabuldrios e repertdrios préprios.

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de
expressdo musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da musica
em diversos contextos de circulagdo, em especial, agueles da vida cotidiana.

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura,
intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancoes
e praticas diversas de composigdo/criacdo, execucdo e apreciacdo musical.

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio
corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional
(representacao gréfica de sons, partituras criativas etc.), bem como procedimen-
tos e técnicas de registro em dudio e audiovisual, e reconhecer a notagdo musical
convencional.

(EF15AR17) Experimentar improvisacoes, composicdes e sonorizacao de his-
tdrias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais
convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do teatro
presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histdrias drama-
tizadas e cultivando a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertdrio ficcional.

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos
teatrais (variadas entonagdes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
personagens e narrativas etc.).
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UNIDADES OBJETOS DE

TEMATICAS = CONHECIMENTO HABILIDADES

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em impro-
visacoes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explorando desde

a teatralidade dos gestos e das acdes do cotidiano até elementos de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Teatro Processos de (EF15AR21) Exercitar a imitacao e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos
criagao e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de
forma intencional e reflexiva.
(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na
criacao de um personagem teatral, discutindo esteredtipos.
Processos de (EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagGes
criacao processuais entre diversas linguagens artisticas.
Matrizes estéticas | (EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dan-
culturais ¢as, cancoes e histdrias de diferentes matrizes estéticas e culturais.
Artes (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de
integradas Patrimanio cultural culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,

africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de voca-
buldrio e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios,
Arte e tecnologia animacdes, jogos eletrbnicos, gravacdes em dudio e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criagdo artistica.

3.6. Quadro de conteudos da obra e habilidades BNCC

A seguir, apresentamos um quadro que relaciona as habilidades da BNCC desenvolvidas ao longo do
livro do estudante com os conteldos tematicos de cada capitulo, de forma cuidadosamente distribuida para
garantir uma progressao gradual e integrada da aprendizagem, respeitando o desenvolvimento cognitivo,
o ritmo e a experiéncia das criangas.

Isso possibilita que os estudantes exercitem sua criatividade, poder de investigacao e ludicidade en-
guanto também se desenvolvem nas competéncias relacionadas a alfabetizacdo e ao letramento por meio
da leitura, criacdo e producdo de varias linguagens e manifestacoes artisticas.

Esse quadro, portanto, tem como finalidade apoiar o planejamento do professor, evidenciando o alinha-
mento entre a proposta pedagdgica da obra e as diretrizes da BNCC.

Livro do estudante Habilidades da BNCC desenvolvidas nos capitulos tematicos

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR07,
EF15AR24, EF15AR25, EF15AR26

EF15AR01, EF15AR03, EF15AR08, EF15AR09, EF15AR11, EF15AR?23,
EF15AR24, EF15AR25

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15ARO06,
EF15AR07, EF15AR08, EF15AR09, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR25

1. Brinquedos e brincadeiras

2. Brincadeiras do mundo

3. A arte estd em todo lugar

Volume 1 4. Sons e ritmos EF15AR02, EF15AR03, EF15AR08, EF15AR11, EF15AR13, EF15AR14,
' EF15AR15, EF15AR16, EF15AR17, EF15AR25, EF15AR26
5. Vamos dangar? EF15AR09, EF15AR10, EF15AR17, EF15AR18
EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR10, EF15AR12,
6. E o palhago, o que €7 EF15AR13, EF15AR18, EF15AR19, EF15AR21, EF15AR22, EF15AR24,
EF15AR25
7. Teatro para brincar EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22, EF15AR23, EF15AR24



Volume 1

Volume 2

Volume 3

Volume 4

Livro do estudante

8. Histdrias do folclore

9. Literatura de cordel
1. O mundo do teatro

2. Bonecos, luzes, sombras
e histdrias

3. Moradias pelo mundo

4. Arte no espago ao nosso
redor

5. O corpo conta histdrias

6. O mundo do circo

7.Sons e imagens na cena
8. Um pouco mais sobre a
musica

1. Explorando lugares onde

acontece arte

2. A musica na cultura

3. A arte no espaco publico

4. Performance e movi-
mento

5. Festas e tradicOes

6. Ritmos e passos

7. Musica, danca e arte

8. A arte e a tecnologia

1. Descobrindo a natureza
na arte

2. Transformando o espaco
com arte

Habilidades da BNCC desenvolvidas nos capitulos tematicos

EF15AR01, EF15AR08, EF15AR23, EF15AR25
, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06, EF15AR17,

EF15AR02

EF15AR01,

EF15AR25

EF15AR02,
EF15AR23,

EF15AR01

EF15AR01,

EF15AR25

EF02COO05,
EF15AR09,

EF15AR01,

EF15AR10
EF15AR21

EF15AR01,
EF15AR15,
EF15AR25,

EF15ARO06,
EF15AR24,

EFO3CO08,
EF15AR07,
EF15AR25,

EF15AR04,
EF15AR17,

EF15AR01,
EF15ARO08,
EF15AR24,

EF15AR03,
EF15AR24,

EF15AR01

EF15AR13,
EF15AR01,

EF15AR08

EF15AR17,
EF15AR25,

EF15AR01

EF15AR07,
EF15AR13,
EF15AR19,
EF15C0O08,

EF15AR01

EF15AR07,
EF15AR25,

EF15AR01

EF15AR07,
EF15AR13,
EF15AR24,

EF15AR01,

EF15AR13

EF15AR24,

EF15AR03,

EF15AR03,
EF15AR24,

, EF15ARO03,
EF15AR02,

EF15AR01,
EF15AR10,

EF15AR02,
, EF15AR11,

EF15AR02,
EF15AR16,
EF15AR26

EF15AR13,
EF15AR25

EF15AR01,
EF15AR19,
EF15AR26

EF15AR05,
EF15AR18

EF15AR02,
EF15AR13,
EF15AR25,

EF15AR04,
EF15AR26

, EF15AR02,
EF15AR14,

EF15AR02,
, EF15ARO09,
EF15AR18,
EF15AR26

, EF15AR02,
EF15AR08,
EF15AR14,
EF15AR20,
EF15C0O09

, EF15AR02,
EF15AR08,
EF15AR26

, EF15AR02,
EF15AR08,
EF15AR14,
EF15AR25,

EF15AR02,
, EF15AR14,
EF15AR25,

EF15AR18,

EF15AR04,
EF15AR25,

EF15AR04,
EF15AR03,

EF15AR02,
EF15AR24,

EF15AR03,
EF15AR12,

EF15AR03,
EF15AR17,

EF15AR14,

EF15AR02,
EF15AR20,

EF15ARO06,

EF15AR03,
EF15AR14,
EF15AR26

EF15ARO05,

EF15AR03,
EF15AR24,

EF15AR03,
EF15AR10,
EF15AR20,

EF15AR03,
EF15AR09,
EF15AR15,
EF15AR21,

EF15AR03,
EF15AR09,

EF15AR03,
EF15AR09,
EF15AR15,
EF15AR26

EF15AR03,
EF15AR15,
EF15AR26

EF15AR20,

EF15AR05,
EF15AR26

EF15AR06,
EF15AR04,

EF15AR03,
EF15AR25,

EF15AR05,
EF15AR13,

EF15AR04,
EF15AR18,

EF15AR15,

EF15AR03,
EF15AR21,

EF15AR14,

EF15AR04,
EF15AR18,

EF15AR08,

EF15AR04,
EF15AR25,

EF15AR04,
EF15AR13,
EF15AR22,

EF15AR04,
EF15AR10,
EF15AR16,
EF15AR24,

EF15AR04,
EF15AR13,

EF15AR04,
EF15AR10,
EF15AR17,

EF15AR04,
EF15AR17,

EF15AR22,

EF15AR07,

EF15AR13,
EF15ARO05,

EF15AR04,
EF15AR26

EF15AR07,
EF15AR14,

EF15AR07,
EF15AR21,

EF15AR16,

EF15AR04,
EF15AR23,

EF15AR15,

EF15ARO05,
EF15AR20,

EF15AR09,

EF15ARO05,
EF15AR26

EF15ARO05,
EF15AR14,
EF15AR23,

EF15ARO05,
EF15AR11,
EF15AR17,
EF15AR25,

EF15ARO05,
EF15AR14,

EF15ARO05,
EF15AR11,
EF15AR19,

EF15ARO05,
EF15AR1S,

EF15AR23

EF15AR24,

EF15AR19,

EF15AR25

EF15ARO06,

EF15ARO08,

EF15AR09,
EF15AR1S,

EF15AR13,
EF15AR23,

EF15AR17,

EF15AR06,
EF15AR24,

EF15AR16,

EF15AR06,
EF15AR21,

EF15AR18,

EF15AR06,

EF15ARO06,
EF15AR15,
EF15AR24,

EF15ARO06,
EF15AR12,
EF15AR18,
EF15AR26,

EF15ARO06,
EF15AR24,

EF15ARO06,
EF15AR12,
EF15AR21,

EF15ARO06,
EF15AR20,
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Livro do estudante Habilidades da BNCC desenvolvidas nos capitulos tematicos

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR07,

3.0 legado das grandes EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12, EF15AR13,

civilizacdes EF15AR14 EF15AR15 EF15AR17. EF15AR24

4. Tradicbes artisticas EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR08,
indigenas EF15AR13. EF15AR24. EF15AR25 EF15AR26

5. Ritmo, corpo e cenana | EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR13,
cultura afro-brasileira EF15AR19, EF15AR21, EF15AR24

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15ARO06,
EF15AR07, EF15AR08, EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR23,
EF15AR24, EF15AR25, EF15AR26

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR08,
EF15AR15, EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22,
EF15AR24, EF15AR25

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06,
8. Criando com imaginagao | EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR15, EF15AR18,
EF15AR23, EF15AR24, EF15AR26

1. A evolugdo da fotografia | EF15AR01, EF15AR05, EF15AR20, EF15AR23, EF15AR24

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06, EF15AR13,
2. A arte que conta histérias | EF15AR14, EF15AR15, EF15AR18, EF15AR23, EF15AR24, EF15AR25,
EF15AR26

EF15AR01, EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12,
3. Danga e criatividade EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR25,
EF15AR26

Volume 4 ' g Arte e identidade na
cultura afro-brasileira

7. Explorando a ciéncia da
arte

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15ARO06,
EF15AR08, EF15AR16, EF15AR25

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15ARO06,
EF15AR07, EF15AR18, EF15AR19, EF15AR21, EF15AR22, EF15AR24,
EF15AR25

4. Retratos na arte

Volume 5 | 5. O teatro popular e suas
expressoes

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15ARO06,
EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR15, EF15AR1S,
EF15AR25

6. A cultura popular e suas
formas

7.Sons em cena: a musica, | EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06,
a danca e o teatro como EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR13, EF15AR23,
inspiracao EF15AR24, EF15AR25

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR08,
EF15AR09, EF15AR11, EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR17,
EF15AR23, EF15AR24, EF15AR25, EF15AR26

8. Projetos artisticos cola-
borativos

3.7.TCTs e a formacao cidada

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) estabelece os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
como elementos essenciais para uma educacdo que promova a formacao integral dos estudantes, conec-
tando os conteldos escolares as realidades sociais, culturais e ambientais que os cercam, organizando-as
em seis macrodreas: Meio Ambiente, Economia, Saude, Cidadania e Civismo, Multiculturalismo e Ciéncia
e Tecnologia. Dessa forma, a integracdo dos TCTs, segundo a BNCC, aborda temas que buscam contex-
tualizar os contelidos trazidos nas aulas, trabalhando temas que sejam de interesse dos estudantes e que
possuam relevancia para seus desenvolvimentos enquanto cidad3os.

O ensino de Arte, t3o conectado ao vinculo que os estudantes constroem com o mundo a partir de suas
experiéncias sensoriais e linguisticas, se fortalece através do trabalho com os TCTs, conectando ainda mais



os estudantes aos seus sentimentos, expressdes e criticidade diante de suas vivéncias e de seu contato
com a arte. Essa abordagem também permite a formac&o de individuos criticos, responsaveis e comprome-
tidos com a construcdo de uma sociedade mais justa e sustentavel.

As macrodreas dos TCTs s3o trabalhadas no componente curricular Arte da seguinte forma:

e Meio Ambiente: por meio de atividades que incentivem a reflexdo sobre a consciéncia ecoldgica e o
respeito ao meio ambiente, os estudantes podem pensar sobre diferentes maneiras de fazer arte de
forma sustentavel, a importancia da sustentabilidade, o cuidado com os recursos naturais e a pre-
servacao do meio ambiente. Os estudantes podem se envolver em diversas atividades artisticas e
produzir arte utilizando materiais reciclaveis, evitando o desperdicio e realizando o reaproveitamento
do que seria descartado. Além disso, também é possivel tratar do meio ambiente através do estudo
de obras de artistas que abordam a natureza e que trazem o meio ambiente como tema central de
seus trabalhos, bem como por meio da elaboracdo de trabalhos artisticos que abordem a natureza
ou denunciem problemas ambientais como a poluicdo, o desmatamento e as mudancas climaticas.

e Economia: a analise das atividades econdmicas envolvendo a arte, através da aprendizagem sobre o
consumo consciente e sobre a valorizagdo da producdo artistica local e regional, pode ajudar os estu-
dantes a desenvolver nogoes basicas de economia e de valorizacdo do patrimdnio cultural. Atividades
como a confeccdo manual de objetos artisticos auxiliam os estudantes a compreender o valor do
trabalho manual, bem como a exploragdo de manifestagGes artisticas populares através do comércio,
como feiras, exposicoes ou festas tradicionais, que envolvem a troca de bens culturais, contribui para
o entendimento do papel da arte na construcdo da economia.

e Saude: é possivel promover habitos saudaveis e bem-estar emocional por meio de expressoes ar-
tisticas, que auxiliam no desenvolvimento fisico, psicoldgico e na saide mental dos estudantes, pro-
porcionando momentos de relaxamento, autoexpressao e socializacdo para as criancas. Também sao
trabalhados temas como alimentacdo saudavel, higiene pessoal, prevencdo a doencas e cuidados
com o corpo por meio de criacdes artisticas, utilizando a arte como forma de promover a saude.

o Cidadania e Civismo: a Arte é um campo fértil para o desenvolvimento de nocdes como respeito, empatia e
participacdo social, uma vez que é uma pratica que, mesmo quando feita individualmente, se relaciona dire-
tamente com o mundo. Através de atividades artisticas, os estudantes podem expor suas opinides, criticas
e alinhamentos diante de questoes sociais, exigir seus direitos e entender seus deveres enquanto cidadaos
e fortalecer suas identidades culturais, ampliando o sentimento de pertencimento ao mundo que os cerca.

e Multiculturalismo: esse tema transversal é intrinseco ao ensino da Arte, uma vez que a Arte, em sua
propria esséncia, busca ensinar e valorizar as multiplas manifestac6es culturais existentes no mundo
através da pratica da arte. Por meio do estudo de Arte, os estudantes tém contato direto com a di-
versidade cultural do Brasil e do mundo, aprendendo sobre a pluralidade dos saberes, das estéticas,
das sociedades e das identidades, favorecendo o respeito, combatendo esteredtipos e promovendo a
inclusao de grupos sociais historicamente marginalizados.

¢ Ciéncia e Tecnologia: 0 uso de ferramentas digitais na criacdo artistica, como aplicativos de desenho,
de producdo de musicas e videos, de edicdo de imagens, entre outros, permite que os estudantes
explorem a arte de forma nova, criativa e critica. Pode-se também discutir sobre o impacto das no-
vas tecnologias na producdo, consumo e divulgacdo da arte. A respeito da ciéncia, a arte pode ser
explorada durante atividades que se relacionem com a observacao da natureza, estudo de formas
geométricas e experimentacdo com diferentes materiais, por exemplo.
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ORIENTACOES DIDATICAS PARA
O USO DO MATERIAL

4.1. 0 ensino de Arte nos anos iniciais do
Ensino Fundamental

Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, o ensino de Arte deve cumprir ndo apenas a fun-
¢do de proporcionar o contato e a experimentacdo com as diferentes linguagens artisticas, mas
também provocar a construcdo de uma consciéncia critica e afetiva sobre o espaco e as expe-
riéncias vividas, desenvolver a percepcdo, imaginacdo, sensibilidade e criatividade, e promover o
entendimento da arte enquanto fendmeno cultural e histérico. Nessa etapa da formacdo escolar,
a experiéncia cotidiana das criancas ¢ ponto de partida fundamental para o desenvolvimento de
aprendizagens significativas, sendo essencial respeitar sua capacidade de observacao, sua curio-
sidade e seu modo peculiar de interagir com o mundo.

O material de Arte desta colecdo é fundamentado com o objetivo de favorecer o desenvolvi-
mento integral dos estudantes, explorando a ludicidade e o protagonismo das criangas em suas
praticas artisticas, estimulando a autoexpressao por meio da arte e ampliando o repertdrio cultu-
ral dos educandos através do contato com a diversidade presente no Brasil e no mundo.

A proposta esta alinhada aos principios da BNCC e do Edital PNLD 2027, que indicam o de-
senvolvimento integral do estudante como objetivo central da pratica pedagdgica. Dessa forma,
a Arte ndo é tratada como um campo abstrato e desconectado da realidade dos estudantes, mas
como um saber que contribui para o desenvolvimento cognitivo, emocional, motor e sensorial das
criangas, preparando-os para uma leitura mais ampla e profunda do mundo.

4.1.1. Proposta tedrico-metodologica

A abordagem tedrico-metodoldgica da colecdo parte da compreensdo de que a Arte é um
componente curricular que estimula a sensibilidade do estudante diante do mundo através da
sua experimentacdo, aprendizagem e desenvolvimento artistico. Fundamenta-se nos estudos
da Arte como linguagem e forma de expressdo sensivel, especialmente nos aportes de autores
como Rita lavelberg e Fernando Hernandez, que postulam sobre o respeito pela expressividade
infantil e a necessidade de criar ambientes seguros e livres para esse estudante conseguir criar e
refletir, bem como a importancia do trabalho interdisciplinar na Arte, que abarca nocGes da Lin-
gua Portuguesa, da Matematica e da Histdria, por exemplo.

Lowenfeld e Vigotski, também utilizados como base tedrica dos livros, reconhecem a crianca como
sujeito ativo e criador e, para a aprendizagem na Arte, é de suma importéncia dar essa autonomia para
a crianca em meio ao processo social, cultural que € a aula, sempre mediada pelo professor.

Assim, o fazer artistico a ser trabalhado deve respeitar os estagios de desenvolvimento infan-
til e valorizar a criatividade, incentivando sempre as suas expressdes auténticas. As diferentes
linguagens artisticas — artes visuais, danca, musica e teatro e artes visuais — sdo estimuladas de
forma integrada e complementar, com variados materiais e referéncias, visando ampliar o reper-
torio artistico dos estudantes.

As artes visuais sdo compreendidas como experiéncias estéticas e criticas, conforme Proenca,
e relacionam a histdria da arte com praticas rotineiras, que se ligam ao espaco urbano e ao patri-
monio cultural, o que dialoga com os postulados de Terraza, Pelegrini e Funari.

A danca, por sua vez, une a expressdo corporal a linguagem, sendo uma articulacdo entre a
consciéncia corporal, as emocgdes e o ato de criacdo através da técnica e da subjetividade, como
destacam autores como Vianna, Marques e Laban.



A musica, que é entendida como uma linguagem universal por ser a manifestacgdo artistica que mais se reco-
nhece no cotidiano, trabalha a sensibilidade, o senso de ritmo, a concentracao e a criatividade, sendo desenvol-
vida por meio de jogos sonoros, cantos coletivos e percussao corporal, como propoe Visconti, Biagioni e Schafer.

Por fim, o teatro é tido como uma pratica coletiva de improvisacdo e construcdo de narrativas, que conta
com a contacdo de histdrias e o uso do corpo para transmiti-las, estimulando cooperacdo, espontaneidade
e criticidade, conforme apontam Vasconcellos e Koudela.

Durante todo o trabalho, a arte é apresentada como um resultado da unido entre a cultura e a histdria,
o que traz uma contextualizacdo histdrica, cultural e social para o fazer artistico e o conecta com a vida
contemporanea e com as tantas formas de viver a arte e a cultura em nosso pais e no mundo. S&o valori-
zados tanto os patrimdnios materiais quanto os imateriais e, segundo Moran, Masetto e Behrens, o uso da
tecnologia e midias digitais € uma ferramenta potente no trabalho com a Arte por elas ampliarem as possi-
bilidades de criar, registrar e fazer as producdes artisticas circularem, sejam elas patrimdnios ou novidades.

Silva norteia o método avaliativo da colecdo, postulando o uso de uma avaliacdo que é processual, diag-
ndstica e formativa. Esse caminho para avaliar valoriza os conhecimentos prévios e vivéncias dos estudan-
tes, sua participacdo ativa na construcdo do seu proprio saber, estimula a criatividade e instiga a reflex3o,
fazendo com que o momento de avaliar deixe de ser puramente voltado para questdes técnicas.

As estratégias pedagdgicas, por sua vez, incluem a articulagdo de diferentes linguagens artisticas, ati-
vidades praticas que envolvem jogos, experimentacdes sonoras, composicoes coreograficas e producdes
visuais, além da apreciacdo critica de obras de distintas épocas, culturas e suportes. Também s3do previstos
projetos interdisciplinares, que relacionam a Arte a outras areas do conhecimento, como a Lingua Portu-
guesa e a Matematica, e momentos de reflexdo, rodas de conversa e processos autoavaliativos.

Dessa forma, esses referenciais fundamentam a busca por um ensino de Arte que desenvolva a criativi-
dade, a sensibilidade e a expressao dos estudantes. Ao ampliar o repertdrio cultural e artistico das criancas
e conecta-las as suas experiéncias individuais e coletivas, exercitamos valores como o autoconhecimento,
o respeito a diversidade cultural e a consciéncia critica diante do mundo, legitimando a Arte enquanto um
direito fundamental, uma linguagem multissemidtica e uma riquissima forma de conhecimento.

A pratica docente nos anos iniciais exige sensibilidade, escuta ativa e conhecimento sobre os modos de
aprendizagem das criancas. Nesse sentido, a colecdo propde uma mediacdo que articula o conteldo escolar
as vivéncias dos estudantes, respeitando seu ritmo e favorecendo a aprendizagem pela curiosidade, pela
experiéncia e pela imaginacdo.

O trabalho do professor é concebido como acdo intencional, reflexiva e criativa. Por isso, o material ndo
apresenta um roteiro fechado de acOes pedagdgicas, mas oferece subsidios, sugestes e caminhos possi-
veis que respeitam a autonomia docente e as especificidades de cada turma e territdrio.

As metodologias sugeridas partem do principio da aprendizagem ativa e da participa¢do dos estudan-
tes na construcdo do conhecimento. Valorizam-se praticas como:

e Observacao do entorno e do cotidiano;

e Investigacao por meio de perguntas abertas;

e Uso de desenhos e registros orais;

e Escuta de narrativas e relatos familiares;

e Leitura de imagens e de diferentes tipos de texto;
e Dialogo e construcdo coletiva de sentidos.

Esse modelo valoriza a producao do conhecimento como processo e nao apenas como resultado. O pro-
fessor é incentivado a adaptar as atividades conforme as necessidades da turma e a criar conexdes entre o
contelido trabalhado e a realidade social da comunidade escolar.
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4.2. 0 estudante nos anos iniciais do Ensino
Fundamental

A crianga dos anos iniciais do Ensino Fundamental estd em pleno desenvolvimento de suas habilida-
des cognitivas, emocionais e sociais. Seu modo de aprender esta profundamente ligado a afetividade, a
interacdo com os pares e a vivéncia concreta. Por isso, o estudante ndo € visto apenas como alguém que
deve “aprender conteldos”, mas como sujeito ativo que participa da construcéo da realidade por meio da
linguagem, do corpo, das emocdes e da imaginacao.

O material de Arte considera essas especificidades e propde um ensino que respeita os tempos da
infancia, que instiga a curiosidade, que reconhece a crianga como produtora de cultura e conhecimento.
A obra convida o estudante a se enxergar como protagonista de suas préprias vivéncias, produtor e
consumidor de arte e parte integrante do mundo, com criticidade e autonomia, desde os primeiros anos
de escolarizacao.

Nesse processo, destaca-se também a importancia do letramento nas diversas linguagens artisticas.
E fundamental gue a crianca compreenda os elementos bdsicos da Arte, como ponto, linha, forma, cor, espa-
¢o, textura, volume e movimento, de forma ludica e contextualizada. O trabalho com esses elementos estimu-
la a construcao de nocoes espaciais, de conhecimentos acerca das variadas formas de fazer arte e favorece a
leitura critica do mundo, desenvolvendo habilidades de expressao e interpretacdo que sdo essenciais para a
autonomia dos estudantes enquanto sujeitos. O letramento artistico, portanto, ndo é apenas uma competén-
cia técnica, mas uma forma de alfabetizacdo para a vivéncia no(s) contexto(s) sociocultural(is).

4.2.1. Competéncias socioemocionais

O ensino de Arte é um campo privilegiado para o desenvolvimento das competéncias socioemocionais,
pois é possivel pensa-la nos mais diversos contextos socioculturais, uma vez que a arte é uma forma de ex-
pressdo unicamente humana e traduz as nossas necessidades de entender, perceber, representar, expressar
e transformar a realidade a nossa volta. Diante disso, ao explorar temas como processos de criagdo, matrizes
estéticas culturais, patrimonios culturais, elementos da linguagem e materialidades, os estudantes tém a
oportunidade de refletir sobre seus sentimentos e tornar-se conscientes de suas existéncias enquanto seres
sociais. Segundo Vigotski (1999):

[..]aarte é uma técnica social do sentimento, um instrumento da sociedade através do qual incorpora
ao ciclo da vida social os aspectos mais intimos e pessoais do nosso ser. Seria mais correto dizer que o
sentimento ndo se torna social, mas, ao contrario, torna-se pessoal, quando cada um de nés vivencia uma
obra de arte, converte-se em pessoal sem com isto deixar de continuar social (VIGOTSKI, 1999, p. 315).

Dessa forma, a obra incentiva o desenvolvimento de competéncias como empatia, respeito a diversi-
dade, escuta ativa, cooperacao, responsabilidade, protagonismo e resiliéncia. Através da exploracdo das
variadas linguagens artisticas, visuais, corporais e sonoras, os estudantes podem se construir enquanto
sujeitos, tracando suas identidades e vivenciando suas culturas, bem como conhecendo e se aproximando
das culturas que desconhece.

4.2.2. Pensamento computacional e novas tecnologias (OEDs)

A colecdo integra de forma transversal o uso de Objetos Educacionais Digitais (OEDs), alinhados as
competéncias da BNCC que incentivam a utilizacdo ética, critica e criativa das tecnologias digitais.

Os OEDs propostos favorecem o acesso a ferramentas como esquemas clicaveis, infograficos e dudios, que
funcionam como recursos interativos de forma a complementar os contetidos da colecdo, tornando a apren-
dizagem mais dinamica, acessivel e significativa. Essas ferramentas respeitam a faixa etdria do publico-alvo e
sdo apresentadas de modo a potencializar a autonomia do estudante, o trabalho colaborativo e a construgao
de saberes mdltiplos.



ESTRATEGIAS PARA TRABALHAR
0S CONTEUDOS EM SALA

O ensino de Arte nos anos iniciais deve ser construido a partir de praticas significativas, que
levem em consideracdo a experiéncia do estudante, seus conhecimentos prévios e o contexto
sociocultural em que ele esta inserido. Nesse sentido, as estratégias de sala de aula precisam
ultrapassar métodos expositivos tradicionais e investir em abordagens praticas, interdisciplinares
e participativas, capazes de engajar os estudantes na construcao ativa do conhecimento.

Assim, a Arte assume um papel formativo que vai além da mera transmissado de conteutdos,
favorecendo o desenvolvimento da sensibilidade estética, da criatividade e do pensamento cri-
tico. Ao experimentar diferentes linguagens e processos artisticos, os estudantes podem com-
preender a arte como forma de expressao, comunicacao e reflexao sobre si mesmos e sobre o
mundo, estabelecendo vinculos entre a aprendizagem escolar e suas vivéncias cotidianas.

Essa vivéncia amplia o olhar para a diversidade cultural e estimula o respeito as diferencas,
ao mesmo tempo em que promove a valorizacdo das préprias identidades.

5.1. Metodologias ativas: aprendendo com
autonomia e sentido

A proposta metodoldgica desta colecdo esta baseada no uso de estratégias ativas, interdis-
ciplinares e flexiveis. As praticas aqui sugeridas consideram a diversidade dos estudantes, os
diferentes contextos escolares brasileiros e os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs).

A seguir, apresentamos algumas metodologias que podem ser adotadas de forma adaptavel, con-
forme a realidade de cada escola. Essas metodologias serdo apresentadas como atividades no livro
do estudante ou como sugestbes ao longo dos capitulos na parte especifica do material do professor.

5.1.1. Estacoes de Aprendizagem

Essa metodologia organiza a sala em diferentes “estacbes” ou espacos tematicos, por onde
os estudantes circulam em pequenos grupos, explorando diferentes contelidos de forma ativa e
diversificada. Cada estacdo pode abordar um aspecto do contetido, como diferentes técnicas de
pintura, onde os estudantes utilizam varios materiais; diferentes obras importantes na histéria da
Arte local e global, com reproducoes das obras por parte das criancas; diferentes instrumentos
musicais trabalhados em sala, em que os estudantes testariam diversos sons; entre outros.

5.1.2. Situacao-problema

A proposta de trabalhar com situagoes-problema coloca o estudante no centro da construcao
do conhecimento. Parte-se de uma questao instigante e desafiadora que desperta a curiosidade
e mobiliza saberes prévios sobre a Arte. A partir da reflexdo por meio de questdes, a turma inves-
tiga, debate, propde hipdteses e constrdi solucdes possiveis.

Essa abordagem fomenta o pensamento critico, a resolucdo colaborativa de conflitos e a ca-
pacidade argumentativa, aspectos centrais no desenvolvimento de competéncias cidadas.

5.1.3. Trabalho de campo

O trabalho de campo é uma estratégia poderosa para o ensino de Arte, pois permite que o
estudante vivencie o ambiente ao seu redor. Nesse tipo de abordagem, é possivel desenvolver

145



146

a percepcao critica da realidade, bem como a sensacdo de pertencimento e a relacdo da crianca com o seu
espaco de vivéncia.

Podem ser realizados passeios pelos pontos turisticos, artisticos e culturais da cidade, com a visitacdo
de ruas, pragas, murais, galerias e monumentos, por exemplo. Os estudantes podem registrar a sua expe-
riéncia e observacdo com desenhos, fotografias ou colagens.

A gamificacao aplica elementos de jogos — como missoes, pontuacoes, rankings, narrativas e recompen-
sas — ao contexto educacional, tornando o processo de ensino-aprendizagem mais dindmico. Essa metodo-
logia aumenta o engajamento, promove a cooperacdo e estimula a motivacgdo intrinseca dos estudantes.

No ensino de Arte, é possivel propor desafios como “Miss3o: recriar uma obra de arte famosa” ou “Perfil
completo do trabalho de um artista local”. Os estudantes também poderiam utilizar, com a mediacdo do
professor, recursos digitais na realizacdo de visitas a museus online, de onde eles poderiam tirar diversas
informacGes sobre obras e ganhar pontos em uma espécie de trilha artistica.

Essa estratégia ajuda os estudantes a desenvolver competéncias investigativas e estratégias para boas
colocacOes nos jogos enquanto aprendem.

Trabalhar por projetos permite integrar diferentes componentes curriculares em torno de um tema sig-
nificativo para os estudantes. Um projeto com a tematica “A cidade onde vivo”, por exemplo, pode envolver
Arte (producdes artisticas locais, monumentos, aspectos culturais, fotografias, ilustracdes), Histdria (me-
mdria, patriménio, cultura), Geografia (localizacdo, paisagem, recursos naturais) e Lingua Portuguesa (pro-
ducdo textual e oral), valorizando o protagonismo estudantil, fortalecendo os vinculos com a comunidade e
também contribui para a interdisciplinaridade.

Inspiradas em Paulo Freire, essas praticas promovem o didlogo, a escuta e a construcdo coletiva. Em ro-
das tematicas, os estudantes compartilham experiéncias e expressoes culturais, vivenciando acolhimento,
reflexao e empatia.

Nesta abordagem, os estudantes partem de uma pergunta investigativa para construir o conhecimento.
Eles planejam a pesquisa, buscam informacoes, analisam dados e apresentam suas conclusdes.

Por exemplo, podem investigar “Quais sdo as representacdes artisticas que contam a histdria da
minha cidade?”, “Como a arte nos ajuda a expressar o que sentimos?” ou “Por que as outras culturas do
mundo sdo tdo diferentes da minha?”. Essa estratégia estimula a curiosidade, a autonomia e a capaci-
dade critica.

Narrar e dramatizar experiéncias, fatos histdricos ou vivéncias culturais sdo formas potentes de aproxi-
mar o conteldo da realidade do estudante. Ao ouvir ou encenar histdrias da comunidade, lendas locais ou
trajetdrias de personagens de obras de arte, a crianga desenvolve empatia, compreensdo da narrativa que
€ contada e se apropria de saberes tradicionais.

No ensino de Arte, essa estratégia se torna ainda mais rica quando pensamos no trabalho com o Teatro,
uma das quatro linguagens artisticas que norteiam o componente curricular em consonancia com a BNCC.
A criacdo teatral estimula o trabalho coletivo, a expressdo individual e a troca de experiéncias.



AVALIACAO E ACOMPANHAMENTO
DA APRENDIZAGEM

A avaliacao, no contexto da colecao de Arte, deve estar sintonizada com a proposta peda-
gdgica que valoriza o processo criativo, o desenvolvimento de habilidades técnicas e expressi-
vas, a autonomia e o pensamento critico, a interacdo com o coletivo, a interdisciplinaridade, e a
diversidade de linguagens e recursos artisticos. Mais do que verificar resultados ou mensurar
desempenho, avaliar é uma pratica educativa e transformadora, que acompanha o processo de
aprendizagem de forma continua, diagndstica e formativa.

Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, a avaliacao deve reconhecer as especificidades do
desenvolvimento cognitivo e emocional das criancas de, em média, 6 a 10 anos, valorizando seus
percursos, estratégias e modos singulares de aprender. Ao considerar a avaliagdo como pratica
emancipadora, opta-se por romper com modelos classificatdrios e meritocraticos para assumir
uma postura investigativa: o foco se desloca do acerto e do erro para a compreensao dos proces-
sos e da construcdo de sentido pelo estudante.

Assim, a avaliacdo, que é formativa e dialdgica, valoriza o percurso do estudante e reconhece
suas particularidades, forcas, fraquezas e conquistas durante o processo de ensino-aprendiza-
gem em vez de se limitar a contagem de pontos em provas e atividades. Ao considerar diferentes
formas de avaliar, como portfélios, diarios, producbes artisticas, performances, apresentacoes
orais, entre outras, o professor amplia o olhar para as potencialidades dos estudantes, podendo
compreender melhor como se da o seu desenvolvimento e criando oportunidades para que eles
avancem ainda mais e se vejam como protagonistas de seus saberes.

6.1. Avaliacao formativa e processual

A avaliacdo formativa € central no ensino de Arte nos anos iniciais, pois permite acompanhar o
progresso dos estudantes ao longo do tempo, reconhecendo avancos, dificuldades e possibilida-
des. Trata-se de uma avaliacdo que ocorre durante o processo de ensino-aprendizagem, por meio
da observacdo sensivel e sistematica, do dialogo constante com os estudantes e da analise de
producdes variadas — como desenhos, pinturas, colagens, musicas, performances, entre outros.

Essa perspectiva esta diretamente associada a avaliacdo processual, que valoriza os percur-
S0S e ndo apenas os produtos. E por meio da documentacdo pedagdgica — registros do profes-
sor, portfélios de atividades, fichas descritivas e devolutivas — que se torna possivel mapear
trajetdrias, identificar aprendizagens em construcdo e planejar intervencbes mais efetivas, res-
peitando o tempo de cada estudante.

6.2. Autoavaliacao e coavaliacao

Nos anos iniciais, € essencial que os estudantes sejam protagonistas de sua propria apren-
dizagem. A autoavaliagdo e a coavaliacao favorecem esse protagonismo ao promoverem a me-
tacognicdo — ou seja, a consciéncia do estudante sobre seus préprios processos de aprender.
Ao descreverem o que aprenderam, o que gostariam de aprender mais ou como se sentiram ao
realizar determinada atividade, os estudantes desenvolvem habilidades importantes de reflexao,
autorregulacdo e responsabilidade.

A coavaliacao, por sua vez, possibilita a escuta das percepgoes de colegas e do professor em um
ambiente seguro e respeitoso, fortalecendo os vinculos entre os sujeitos e estimulando a empatia. Am-
bas as praticas contribuem para a construcdo de uma cultura avaliativa mais democratica e dialdgica.
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6.3. Tipos e instrumentos de avaliacao
Dentre as formas de avaliacdo que podem ser mobilizadas, destacam-se:

¢ Avaliacdo diagndstica: realizada no inicio do volume e dos capitulos, busca identificar os conheci-
mentos prévios, interesses e necessidades dos estudantes, servindo como ponto de partida para a
organizacdo das praticas pedagdgicas. Ela possibilita que o professor adapte estratégias, proponha
desafios justos e promova a valorizacdo das experiéncias que cada estudante traz para a escola, for-
talecendo o vinculo entre a sala de aula e a realidade.

o Avaliacdo processual: caracteriza-se pelo acompanhamento continuo da aprendizagem, que leva em
consideracdo todo o percurso do estudante. Observacoes, registros de participacdo, portfdlios, pro-
ducdes artisticas e rodas de conversa sdo instrumentos que permitem que o professor compreenda o
desenvolvimento de habilidades cognitivas, socioemocionais e criativas de cada estudante.

e Autoavaliacdo: possibilita que os estudantes reflitam sobre o préprio processo de aprendizagem,
identificando facilidades, dificuldades e conquistas a serem alcancadas. Essa pratica fortalece o auto
entendimento, promove a autonomia e incentiva a responsabilidade sobre a prépria aprendizagem,
estimulando também o desenvolvimento da autoconfiancga.

e Avaliacao por pares: os estudantes analisam e oferecem opinides construtivas a respeito das produ-
cOes dos colegas. Esse processo favorece a empatia e o didlogo, além de ampliar a compreensado de
que a aprendizagem é construida de forma compartilhada.

e Avaliacao somativa: sistematiza os resultados ao final de uma sequéncia didatica, unidade ou ciclo,
oferecendo um panorama das aprendizagens construidas. No entanto, ndo deve se limitar a atribuicdo
de notas ou classificaces, mas ser entendida como um momento de sintese de tudo que foi vivencia-
do. Quando realizada em conjunto com as demais modalidades avaliativas, contribui para dar sentido
ao processo educativo e legitimar a avaliagdo como instrumento de crescimento e ndo de sofrimento.

Esses tipos de avaliacdo ndo sdo excludentes e devem coexistir de maneira complementar, sempre a
servico do processo pedagdgico.

6.4. Avaliacao e os Temas Contemporaneos
Transversais

A avaliacdo também é um espaco potente para mobilizar os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs),
promovendo a cidadania, a sustentabilidade, o respeito a diversidade e a valorizacdo da cultura local. Ao
propor tarefas como utilizar manifestacOes artisticas para expressar sentimentos e emogdes, comparar
diferentes expressoes artisticas e culturais de diversos lugares ou pensar na producdo de arte a partir de
materiais reciclaveis, os professores contribuem para que os estudantes desenvolvam uma postura critica e
atuante frente a realidade em que vivem.

A avaliacdo, portanto, deve ser entendida como um ato politico-pedagdgico que visa a emancipacao dos
sujeitos. Em consonancia com os principios da colecdo, ela deve fortalecer os vinculos dos estudantes com
seu territdrio, suas histdrias e culturas, promovendo ndo apenas aprendizagens cognitivas, mas também
afetivas, éticas e sociais.

O cronograma de execucao da obra foi elaborado considerando a possibilidade de trabalho bimestral e
trimestral com os livros da colecao, respeitando a diversidade dos contextos escolares.



CRONOGRAMA

Essas propostas visam oferecer flexibilidade ao docente que ird conduzir as atividades,
permitindo que a escolha do formato de implementacdo seja feita de acordo com a carga ho-
raria disponivel e o planejamento pedagdgico da escola. Em ambos os casos, o contetdo foi
sequenciado de forma a garantir coeréncia tematica e gradualidade no desenvolvimento das
habilidades da BNCC, respeitando os ritmos de aprendizagem dos estudantes.

12 ano
Cronograma Capitulos Habilidades BNCC
EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04,
1. Brinquedos e brincadeiras = EF15AR05, EF15AR07, EF15AR24, EF15AR25,
Primeiro EF15AR26
Bimestre
Primeiro , _ EF15AR01, EF15AR03, EF15AR08, EF15AR09,
Trimestre 2. Brincadeiras do mundo EF15AR11, EF15AR23, EF15AR24, EF15AR25
Primeiro EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04,
Semestre 3. A arte estd em todo lugar EF15AR05, EF15AR06, EF15AR07, EF15AR08,
EF15AR09, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR25
Segundo EF15AR02, EF15AR03, EF15AR08, EF15AR11,
Bimestre ', .15 e ritmos EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16,
EF15AR17, EF15AR25, EF15AR26
5. Vamos dancar? EF15AR09, EF15AR10, EF15AR17, EF15AR18
Segundo EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04,
Trimestre o EF15AR10, EF15AR12, EF15AR13, EF15AR18,
Terceiro 6. E o palhaco, o que € EF15AR19, EF15AR24, EF15AR21,
_ EF15AR22, EF15AR25
Bimestre
Segundo ‘ EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21,
Semestre /. Teatro para brincar EF15AR22. EF15AR23. EF15AR24
8. Histérias do folclore EF15AR01, EF15AR08, EF15AR23, EF15AR25
Terceiro Quarto
Trimestre | Bimestre ‘ EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06,
9. Literatura de cordel EF15AR17, EF15AR23
2% ano
Cronograma Capitulos Habilidades BNCC
L0 mundo do teatro EF15AR01, EF15AR03, EF15AR18, EF15AR20,
: EF15AR22, EF15AR24, EF15AR25
Primeiro
I Bimestre EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05,
_';r.'me": ﬁisfgr?:scos' luzes, sombrase | £r15ARO7 EF15AR19, EF15AR23. EF15AR24,
Primeiro rimestre EF15AR25, EF15AR26
Semestre
3. Moradias pelo mundo EF15AR01, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR06,
Segundo EF15AR13, EF15AR25
Segundo | Bimestre | 4 At no espaco aonosso | EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04,
Trimestre redor EF15AR05, EF15AR06, EF15AR25
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Cronograma
Segundo
Trimestre
Segundo
Semestre
Terceiro
Trimestre
o)
32 ano
Cronograma
Primeiro
Primeiro Trimestre
Semestre
Segundo
Trimestre
Segundo
Semestre
Terceiro
Trimestre

150

Terceiro
Bimestre

Quarto
Bimestre

Primeiro
Bimestre

Segundo
Bimestre

Terceiro
Bimestre

Quarto
Bimestre

Capitulos

5. O corpo conta histdrias

6. O mundo do circo

7.Sons e imagens na cena

8. Um pouco mais sobre a
musica

Capitulos

1. Explorando lugares onde
acontece arte

2. A musica na cultura

3. A arte no espaco publico

4. Performance e movimento

5. Festas e tradicOes

6. Ritmos e passos

7. Musica, danca e arte

8. A arte e a tecnologia

EF02CO05,
EF15AR04,
EF15AR24,

EF15AR01,
EF15AR07,
EF15AR12,
EF15AR21

EF15AR01,
EF15AR07,
EF15AR17,
EF15AR25,

EF15ARO06,
EF15AR16,

EFO3CO08,
EF15AR04,
EF15AR20,
EF15AR25,

EF15AR04,
EF15AR15,

EF15ARO01,
EF15ARO05,
EF15AR14,
EF15AR24,

EF15ARO03,
EF15AR09,

EF15AR01,
EF15ARO05,
EF15AR24,

EF15AR01,
EF15ARO05,
EF15AR10,
EF15AR17,
EF15AR23,

EF15AR01,
EF15ARO05,
EF15AR09,
EF15AR13,
EF15AR17,
EF15AR21,
EF15CO08,

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR09,
EF15AR25,

Habilidades BNCC

EF15AR01,
EF15ARO08,
EF15AR25,

EF15AR02,
EF15AR09,
EF15AR13,

EF15AR02,
EF15AR13,
EF15AR1S,
EF15AR26

EF15AR13,
EF15AR17,

EF15AR02,
EF15AR09,
EF15AR26

EF15AR03,
EF15AR10,
EF15AR14,

EF15AR03,
EF15AR15,
EF15AR21,

EF15AR14,
EF15AR24,

Habilidades BNCC

EF15AR01,
EF15ARO06,
EF15AR21,
EF15AR26

EF15ARO05,
EF15AR16,

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR1S,
EF15AR25,

EF15AR04,
EF15AR1S,

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR25,

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR13,
EF15AR1S,
EF15AR24,

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR10,
EF15AR14,
EF15AR1S,
EF15AR24,
EF15CO09

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR13,
EF15AR26

EF15AR02,
EF15AR07,
EF15AR23,

EF15AR06,
EF15AR17,

EF15AR03,
EF15AR08,
EF15AR20,
EF15AR26

EF15ARO05,
EF15AR24,

EF15AR03,
EF15AR13,
EF15AR26

EF15AR03,
EF15ARO08,
EF15AR14,
EF15AR20,
EF15AR25,

EF15AR03,
EF15AR07,
EF15AR11,
EF15AR15,
EF15AR19,
EF15AR25,

EF15AR03,
EF15AR07,
EF15AR14,

EF15AR03,
EF15AR10,

EF15ARO05,
EF15AR11,
EF15AR18,

EF15AR04,
EF15AR16,
EF15AR23,

EF15AR15,
EF15AR25

EF15AR03,
EF15AR19,
EF15AR24,

EF15AR14,
EF15AR18

EF15AR04,
EF15AR13,
EF15AR21,

EF15AR08,
EF15AR26

EF15AR04,
EF15AR14,

EF15AR04,
EF15AR09,
EF15AR15,
EF15AR22,
EF15AR26

EF15AR04,
EF15AR08,
EF15AR12,
EF15AR16,
EF15AR20,
EF15AR26,

EF15AR04,
EF15ARO08,
EF15AR24,



4° ano

Primeiro
Semestre

Segundo
Semestre

Cronograma

Primeiro
Trimestre

Segundo
Trimestre

Terceiro
Trimestre

Primeiro
Bimestre

Segundo
Bimestre

Terceiro
Bimestre

Quarto
Bimestre

Capitulos

1. Descobrindo a natureza
na arte

2. Transformando o espaco
com arte

3. O legado das grandes
civilizagdes

4. TradicBes artisticas
indigenas

5. Ritmo, corpo e cena na
cultura afro-brasileira

6. Arte e identidade na

cultura afro-brasileira

7. Explorando a ciéncia da arte

8. Criando com imaginagao

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR09,
EF15AR13,
EF15AR19,

EF15AR26

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR15,
EF15AR24,

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR10,
EF15AR14,

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR25,

EF15AR01,
EF15AR05,

EF15AR24

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR13,
EF15AR24,

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR19,
EF15AR24,

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR10,
EF15AR23,

Habilidades BNCC

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR10,
EF15AR14,
EF15AR21,

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR17,
EF15AR25,

EF15AR02,
EF15AR07,
EF15AR11,
EF15AR15,

EF15AR02,
EF15ARO08,

EF15AR26

EF15AR02,
EF15AR13,

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR14,
EF15AR25,

EF15AR02,
EF15ARO08,
EF15AR20,

EF15AR25

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR11,
EF15AR24,

EF15AR03,
EF15AR07,
EF15AR11,
EF15AR15,
EF15AR24,

EF15AR03,
EF15AR13,
EF15AR1S,

EF15AR26

EF15AR03,
EF15AR08,
EF15AR12,
EF15AR17,

EF15AR03,
EF15AR13,

EF15AR03,
EF15AR19,

EF15AR03,
EF15AR07,
EF15AR15,

EF15AR26

EF15AR03,
EF15AR15,
EF15AR21,

EF15AR03,
EF15AR08,

EF15AR15
EF15AR26

EF15AR24

EF15AR04,
EF15AR08,
EF15AR12,
EF15AR17,
EF15AR25,

EF15AR04,
EF15AR14,
EF15AR20,

EF15AR04,
EF15AR09,
EF15AR13,

EF15AR04,
EF15AR24,

EF15AR04,
EF15AR21,

EF15AR04,
EF15AR08,
EF15AR23,

EF15AR04,
EF15AR18,
EF15AR22,

EF15AR04,
EF15AR09,
, EF15AR18,
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52 ano

Cronograma
Primeiro
o Trimestre
Primeiro
Semestre
Segundo
Trimestre
Segundo
Semestre
Terceiro
Trimestre

Primeiro
Bimestre

Segundo
Bimestre

Terceiro
Bimestre

Quarto
Bimestre

Capitulos

1. A evolugdo da fotografia

2. A arte que conta histdrias

3. Danca e criatividade

4. Retratos na arte

5. O teatro popular e suas
expressoes

6. A cultura popular e suas
formas

7.Sons em cena: a musica,
a danca e o teatro como
inspiracao

8. Projetos artisticos
colaborativos

EF15AR01,
EF15AR24

EF15AR01,
EF15ARO06,
EF15AR18,
EF15AR26

EF15AR01,
EF15AR11,
EF15AR15,
EF15AR26

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR25

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR19,
EF15AR25

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR10,
EF15AR25

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR10,
EF15AR24,

EF15AR01,
EF15AR05,
EF15AR13,
EF15AR23,

Habilidades BNCC

EF15ARO05,

EF15AR02,
EF15AR13,
EF15AR23,

EF15AR08,
EF15AR12,
EF15AR17,

EF15AR02,
EF15ARO06,

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR21,

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR11,

EF15AR02,
EF15ARO06,
EF15AR11,
EF15AR25

EF15AR02,
EF15ARO08,
EF15AR14,
EF15AR24,

EF15AR20,

EF15AR04,
EF15AR14,
EF15AR24,

EF15AR09,
EF15AR13,
EF15AR23,

EF15AR03,
EF15AR08,

EF15AR03,
EF15AR07,
EF15AR22,

EF15AR03,
EF15AR08,
EF15AR15,

EF15AR03,
EF15AR08,
EF15AR13,

EF15AR03,
EF15AR09,
EF15AR15,
EF15AR25,

EF15AR23,

EF15ARO05,
EF15AR15,
EF15AR25,

EF15AR10,
EF15AR14,
EF15AR25,

EF15AR04,
EF15AR16,

EF15AR04,
EF15AR1S,
EF15AR24,

EF15AR04,
EF15AR09,
EF15AR18,

EF15AR04,
EF15AR09,
EF15AR23,

EF15AR04,
EF15AR11,
EF15AR17,
EF15AR26



ESTRUTURA E ORGANIZACAO
DO LIVRO

Esta colecdo de Arte esta estruturada em secdes, boxes e conta com o uso de icones, com o
objetivo de trabalhar os contelidos com uma organizacdo ldgica e com uma clara progressado dos
temas, trabalhando os conhecimentos prévios dos estudantes, propondo projetos, contextualizan-
do alguns artistas/obras retratados no capitulo, explicando palavras utilizadas, trazendo conteu-
dos complementares, guiando atividades praticas e fixando tudo que os estudantes aprenderam
ao longo da unidade.

A seguir, sdo descritos os principais componentes que integram a estrutura da obra — secoes,
boxes e icones — juntamente com sua intencionalidade pedagdgica, a fim de apoiar o uso do livro
em sala de aula e o planejamento do professor.

8.1. Secoes

Para comecar

Presente no inicio das unidades, esta secdo propde perguntas que resgatam os conhecimentos
prévios dos estudantes sobre os temas que serdo trabalhados nos capitulos que comp&em a uni-
dade. Trata-se de uma avaliacdo diagndstica da bagagem do estudante em relacdo aos contetdos
de Arte, com perguntas que exigem um pensamento reflexivo acerca dos conhecimentos adquiri-
dos a partir de suas experiéncias.

Conhecendo o... (artista, teatro, etc.)

E uma secdo destinada a apresentar e aprofundar melhor o trabalho de artistas destacados
nos capitulos do livro, contextualizando os suas criacOes e trajetdrias, situando-o0s no tempo e no
espaco e trazendo o momento histdrico-social de suas praticas artisticas. O nome da secdo muda
de acordo com o que sera explicado. Por exemplo, se a secdo falar de um grupo de dancarinos, o
nome da secao fica Conhecendo o grupo, mas se ela falar de uma pintora, o nome da secao fica
Conhecendo a artista.

Projeto: titulo/assunto do projeto

A secao traz uma atividade especial, geralmente no final da unidade, que conversa com o que
foi estudado no decorrer dos capitulos trabalhados. Essa atividade costuma ser mais extensa, com
etapas para a realizacdo e apresentacdo do produto final. A partir do projeto, ¢ possivel colocar
em pratica o que os estudantes aprenderam e auxilia-los no processo de apropriacado de diversas
formas de fazer arte.

Discutindo o dia a dia

A secao propoOe discussoes a respeito de situagoes presentes no cotidiano dos estudantes,
estabelecendo uma correlacdo direta entre o conteido estudado e questdes pertinentes ao dia a
dia da turma, criando um momento de aprendizagem significativo e dialogado, onde os estudantes
refletem criticamente sobre a realidade em que vivem.
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Tecnologia e arte

A secdo propde a realizacdo de atividades criativas e artisticas com o uso de tecnologias diversas. No
entanto, caso ndo seja possivel ter acesso as tecnologias propostas, sdo sugeridas atividades alternativas e
analdgicas no material do professor.

Para encerrar: o que aprendi

E a secdo de encerramento da unidade, que utiliza perguntas para promover a reflex3o e a sistema-
tizacdo dos conhecimentos construidos ao longo do percurso. Por meio de questionamentos, estimula o
desenvolvimento de projetos praticos, a articulagdo com a comunidade e a realizacdo de culminancias que
valorizam a participacdo ativa dos estudantes. Além disso, reforca a importancia da interdisciplinaridade e
da aplicacdo do conhecimento a realidade concreta.

8.2. Boxes

Olha que interessante

Traz detalhes e aprofundamento para o conteldo em questdo, podendo apresentar contextualizaces
histdricas, sociais ou culturais que auxiliam o estudante a entender melhor o assunto, exemplos aplicados
ao cotidiano, relagdes interdisciplinares, curiosidades sobre o tema, entre outros.

Vocabulario

Destaca e explica termos novos ou complexos presentes nos textos, enriquecendo o vocabulario dos
estudantes e facilitando a sua compreensao dos conteldos trabalhados no decorrer do capitulo.

Vocé vai precisar de
Lista de materiais necessarios para as atividades praticas sugeridas durante o capitulo.

Perguntas para reflexao

Boxe sem titulo com perguntas norteadoras, que objetivam proporcionar reflexdes e discussdes sobre
0 que estd sendo trabalhado em sala de aula. Essas perguntas podem ajudar o professor a sentir como os
estudantes estdo entendendo o assunto e quais sdo os seus pontos de vista diante de algumas questoes, o
que pode ajudar no planejamento e desenvolvimento das aulas.

Saiba mais

Boxe com contelido complementar, como informacdes, sugestbes de leituras, videos, entre outros, que
podem auxiliar no entendimento e aprofundamento do conteudo estudado.



8.3. icones

Os icones sdo recursos visuais que orientam o tipo de atividade ou acdo esperada:

eee Conversando — Propoe momentos de fala e escuta, valorizando o debate e o compartilhamento de
ideias.

Apreciando — Aparece ao lado de imagens de obras de arte e incentiva um momento de observa-
¢do atenta das producdes artisticas.

a Produzindo - Indica a realizac3o de atividades praticas por parte dos estudantes.
(\
[ ]

/° Dberta sobre as histdrias de vida de artistas, os materiais e técnicas que eles usavam, os perfodos

60 Ligando — Geralmente localizado ao lado da secao “Conhecendo o...”, indica momentos de desco-
e artisticos e muitas curiosidades sobre o mundo da arte.

" Atividade oral - Indica que a atividade proposta deve ser feita oralmente, ou seja, debatida e res-
pondida em voz alta.

&& Atividade dupla — Requer trabalho em duplas entre os estudantes.

f& Atividade grupo — Requer trabalho colaborativo em grupos entre os estudantes.

8.4. Selos

NAO EscrReva Nao escreva no livro - Indica que a atividade deve ser feita fora do livro, preservando sua
NOLIVRO. reutilizagdo nas obras de categoria 2.

W,

Infografico — Indica disponibilidade do estudante de, naquela pagina em especial, ex-
pandir o conteudo por meio da OED de infogréfico.

‘D Audio - Indica disponibilidade do estudante de, naquela pagina em especial, expandir o
contetdo por meio da OED de audio.
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A PARTE ESPECIFICA DO MANUAL

Objetivos gerais da secao
descreve os objetivos que devem ser
alcancados com a Unidade que engloba
os capitulos especificos. Portanto sempre
ird aparecer no inicio de cada unidade.

Objetivos gerais
da secdo

Nesta Unidade, o foco
estd linguage teatral.

O teatro é uma linguagem
artistica que envolve diferen-
tes elementos, como o espa-
6o cénico, o corpo, a palavra
e ainteragdo com o publico.
Explorar um espaco teatral
com os estudantes permite
inseri-los nesse universo de
forma sensivel e concreta,
favorecendo a construcio de
sentidosobre o que éoteatro
e como ele se manifesta em
diferentes lugares e formas.

Segundo Barba e Savare-
se (2012), o espaco teatral
ndo é apenas um lugar fisico,
mas um espago de relagio,
de escuta e de presenca.
Assim, observar e discutir
0 ambiente do teatro ajuda

o5 estudantes a compreen- LErsecaleie ,p' e » eyt

EXPLORANDO
O TEATRO

PARA COMEGAR

der que o fazer teatral é um
acontecimento coletivo,
atravessado por experién-
cias culturais e artisticas.

. ~ . V4 .
= Orientacoes didaticas

BNCC

B £ | converse comos coLeens: busca dar sugestoes de como trabalhar os

{ J + O QUE VOCE VE NA IMAGEM? , . . .

Orientagses didticas + VOCE JA ESTEVE EM UM LUGAR PARECIDO? COMO ERA? conteudos indicados no Livro do Estudante.

Apresente a imagem, que « PARA QUE VOCE ACHA QUE ESSE LUGAR E USADO? . ~ Jo. ~
mostra o interior do Teatro « SE VOCE FOSSE ASSISTIR A UM ESPETACULO NESSE TEATRO, DE QUE Essas Or|enta§0es apresentam as prat|cas nao
A!nazor!as, Conduza‘um‘a TIPO SERIA?
litfp‘.,,l“,a“.?{; * IMAGINE COMO SERIA ESTAR SENTADO DE FRENTE PARAESSE s6 pensadas de como abordar o contetido em
cnetrugios belemdoten: e e E ACHA QUE PODERIAM ACONTECER EN UM sala com os estudantes, mas também traz outras
colarocmetnderms | € opcdes que podem ser desenvolvidas.
como espago de convivéncia

e apreciagdo cultural, onde
histérias ganham vida por
meio da atuacdo. Se po:

Atividade complementar

vel, para ampliar o reperté-  Organize aturma em semicirculo, um teatro.
io da turma, traga imagens  suba no “palco” (um espago livre da sala), para contar uma histéria curta ou fazer uma mimica. Os
¢ it l siléncio, como piiblico. Ao final, promova uma conversa sobre como

foi atuar e assistir como espectador, destacando sentimentos e expressdes. Valorize o papel do
pliblico no teatro e mostre que todos podem ser espectadores e também criadores.

Objetivos gerais do capitulo
descreve os objetivos que devem ser
alcangados com o capitulo.

Objetivos gerais

do capitulo

« Compreender o teatro co-
mo arte da encenacdo e

da representacdo, © MUNDO DO TEATRO
« Identificar elementos es-
senciais do teatro: ator, )
maquiagem, figurino, pal- .
ORI . VOCE JA FOI AO TEATRO?
« Desenvolver aimaginagio
ey . o 0 PALCO, UM DOS LUGARES EM QUE OS ATORES PODEM SE
apreparacio dos atores e APRESENTAR, E O ESPACO DA MAGIA, ONDE OS PERSONAGENS GANHAM
a encenagdo teatral. VIDA NA BRINCADEIRA DE REPRESENTAR
« Refletir sobre as préprias OBSERVE AS IMAGENS.

experiéncias com jogos
teatrais e apresentagdes.

BNCC

(EF15AR18)
(EF15AR22)

B N CC Orientagdes didaticas
Para comecar, leia com os
estudantes o texto e chame
o . . aatengo para as duas ima-
descreve as habilidades atingidas gens da pégia,conversan-
B do sobre as questdes apre-

no capitulo abordado. Essas L
Comente que, antes de
entrarem no palco, os atores

habilidades também aparecem precisam se preparar, com

N . N APREPARACAO DOS ATORES GARANTE
maquiagem, ensaio, figurino B eSS0 DO LaPEACULO,

APRESENTAGAO DE MUSICOS E DANGARINOS EM
TRAJES CIGANOS, 2021

P . !
e muitaimaginaao. Leve os
no decorrer do capitulo, a fim S e ' :
. . . que o teatro néo aconte- b + POR QUE SERA QUE A PESSOA DA PRIMEIRA IMAGEM ESTA
de enfatizar a habilidade que foi ce apenas no momento da PINTANDO O ROSTO? O QUE ISSO PODE SIGNIFICAR?
apresentz‘;ém mas também + NA SEGUNDA IMAGEM, QUEM ESTA NO PALCO? O QUE VOCE ACHA
. .. bast ) ;
pensada na teoria ou at|v|dade. ::Sd:;i'ag';:semp'“es QUE ESSAS PESSOAS ACABARAM DE FAZER PARA O PUBLICO?
« VOCE JA BRINCOU DE FAZER TEATRO OU DE CONTAR HISTORIAS
PARA OUTRAS PESSOAS? COMO FOI?
+ VOCE JA PARTICIPOU DE ALGUMA APRESENTAGAO? COMO VOCE SE
SENTIU ANTES E DEPOIS DE SE APRESENTAR? Respostas pessoais.

o

Atividade complementar

~ .. . . Ati ide complementar
propde atividades que podem potencializar a chapéus pars s ossodanies 58 madullom o s fantavom siabolcamemes. Dancs cada am
aprendizagem dos estudantes durante o estudo dos e e ! o

contelidos propostos no capitulo. S3o atividades
variadas, que podem ser desenvolvidas nas mais
diversas composicdes escolares e que também podem
ser adaptadas para as realidades vividas.

10
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BNCC
DISCUTINDO

(EF15AR24)

ODIAADIA

Orientagdes didaticas
Aproposta buscaampliar o
olhar dos estudantes sobre o
que émisicae como ela pode
serfeita, promovendo a valo-
rizagio das diferentes formas
de expressio cultural. Faca
com a turma a leitura com-
partilhada do trecho introdu-
tério da pagina, promovendo
uma conversa sobre empatia,
convivéncia e escuta sensivel
Destaque que ouvir e valori-
zar a misica do outro é tam-
bém uma forma de respeito.

Em seguida, apresente a
imagem do grupo Barbatu-
ques, que usa o proprio cor-
po como instrumento mu:
cal. Incentive a observagéo
atenta e a troca de ideias a
partir das perguntas propos-
tas na pégina e leve a turma
a pensar sobre os sons que
o corpo pode produzir: pal-
mas, estalos, batidas no px
to, sons com a boca e a voz.
Conduzaa conversa para que
reconhegam o corpo como
um instrumento legitimo de
criagéo musical.

Ao desenvolver esta pro-
posta, destaca-se que estd
sendo trabalhado um dos te-
mas contempordneos trans-
versais propostos na BNCC:
a valorizagio da diversidade
cultural, o respeito mituoe a
promogio da convivéncia éti-
caesolidéria. Esses aspectos
contribuem para a formagéo
de cidaddos conscientes, em-
péticos e abertos ao didlogo
com as miiltiplas expressdes
artisticas e culturais presen-
tes na sociedade.

Como podemos ser respeitosos?
+ Ouvindo e valorizando diferentes tipos de mdsica

ou como vivem.

Observe a imagem e converse com os colegas.

atuques no estado de Sao Paulo, 20

m um g

@ Elas usam algum instrumento para fazer mdsica?

oo

@ boca coma instrums o

Temas Contemporaneos Transversais (TCT)

+ Acolhendo as tradicdes e as histérias de outros povos.
+ Sendo gentis com todas as pessoas, ndo importando de onde elas vém

17.

presentaio, dangand,

2 © 0 que vocé vé na imagem? O que essas pessoas estio fazendo?

@ Voct j4 tentou fazer sons musicais com o seu corpo? Como foi?

@ Vocé acha que a miisica pode ser feita sem instrumento

+ Aprendendo que a diversidade torna tudo mais bonito e especial.

Diversidade: diverso, diferente, variado. Diversidade é pensar que existem
comunidades e povos diferentes convivendo em um mesmo lugar. Pessoas de
religides e linguas diferentes, com ideias e gostos variados.

<7 Por qué?

Atividade complementar

Realize com a turma uma
atividade de percusséo cor-
poral. Em roda, proponha
uma sequéncia de batidas

! enriquece nossa convivéncia e nosso repertdrio artistico.
com palmas, pés e sons

Reforce com os estudantes que a musica esté presente em todos os lugares e pode surgir de
diferentes maneiras. Aproveite para destacar o conceito de diversidade, explicando que cada
grupo ou cultura pode ter seu préprio jeito de fazer misica - e que todas essas formas sio va-
liosas e merecem ser respeitadas. Encoraje a turma a celebrar essas diferencas como algo que

vocais, e desafie os estu-
dantes a imitarem e depois
criarem novas combinagdes
Sonoras em grupo.
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Interdisciplinaridade

o boxe sugere opcoes de trabalho
do professor com as outras
disciplinas, possibilitando o
estudante compreender a ligacao
das dreas e ampliar o repertdrio.

Temas Contemporaneos
Transversais (TCT)

busca reforcar diante do contetddo
tedrico ou atividade proposta no Livro
do Estudante, algum tépico dos Temas
Contemporaneos Transversais (TCT).

O boxe traz possibilidades de didlogo e

trabalho do professor com os estudantes.

Grave ou agudo

Vocé j4 percebeu que alguns sons so mais baixos e outros mais altos?
Na misica, entender essa diferenca ajuda a criar melodias.

0 som grave & mais grosso e pesado, como o de um tambor ou o ronco de um
le30. O som agudo é mais fino e alto, como o canto de um passaro ou um apito.

Araponga, também conhecida como
Tambores tém sons graves. ferteiro” ou *pdssaro-campana’.

Um exemplo bem curioso é a araponga, um péssaro que canta um som agudo e
forte, que lembra o barulho de um martelo batendo no metal. Esse canto é to alto que
pode ser ouvido de longe na floresta

Misturando sons graves e agudos com o siléncio, conseguimos fazer misicas ainda
mais interessantes.

Agora, pense:
+ Qual é 0 som mais grave que vocé conhece? E o mais agudo? Escreva aqui

Resposta pes

Orientacdes didaticas

A experiéncia sonora ¢
uma das primeiras formas
de relagéio com o mundo
Desde cedo, os estudantes
reconhecem vozes, ruidos
e melodias, estabelecendo
vinculos afetivos e culturais
com o que ouvem. Com-
preender as propriedades
do som, como a altura —
grave ou agudo -, é mais
do que desenvolver habili-
dades musicais: é promover
uma escuta ativa, sensivel
e atenta ao entorno. Essa
escuta desperta sentidos,
meméria e imaginagdo,
amplia a capacidade de per-
ceber e expressar o mundo.

Trabalhar essas nogdes
com exemplos reais do co-
tidiano permite que os es-
tudantes desenvolvam uma
relacéio mais profunda com
0s sons, reconhecendo neles
umalinguagem carregada de
significado e emogo.

Inicie com uma escuta
orientada: toque ou imite
sons graves (como trovdes,
batidas fortes ou voz grossa)
e agudos (como apitos, tri-
nados de péssaros ou sinos).
Pega que os estudantes fe-
chem os olhos e levantem a
méo quando identificarem
cada tipo de som.

Em seguida, retome o
texto da pégina e proponha
que os estudantes com-
partilhem outros sons que
conhece, classificando-os
como graves ou agudos.
Incentive o uso de palavras
descritivas, como “ronco”,
“piado”, “assobio”, “batida
seca” E: L

Interdisciplinaridade com Arte

Aotratar dos sons e variagGes grave-agudo, forte-fraco, curto-longo, pode-se desenvolver um
trabalho em conjunto com Ciéncias da Natureza, ampliando os conhecimentos dos estudantes
quanto a0 modo como os sons se constituem e se propagam e por que essas variagdes ocorrem.

o vocabuldrio sonoro e esti-
mula a atengdo ao ambiente
como fonte de descobertas
e expressio artistica

Para um melhor apro-
veitamento do dudio 9,
consulte as orientagdes
presentes na pagina 12

117

157



158

BNCC
(EF15AR16)
(EF15AR17)

Orientacées diddticas
Explorar os sons do mun-
do &, para o estudante, uma
forma natural de se expres-
sar e se conectar com o que
estd ao seu redor. Quando
ele descobre que pode pro-
duzir sons com o corpo, com
a voz ou com objetos sim-
ples do cotidiano, amplia
sua consciéncia sensorial e
desenvolve uma escuta mais
atenta e criativa. A vivéncia
sonora, quando aliada ao
jogo e & imaginacdo, trans-
forma-se em uma experién-
cia artistica completa.
Organize aturma em roda
einicie com a brincadeira de
imitar sons da natureza. En-
coraje variagdes de voz, in-
centivando os a

®

Brincando com sons graves e agudos com sua turma

550 a passo

1. Imitem os sons da natureza.
« Fagam um som grave, como o rugido de um leéo ou o som de um trovo.
= Fagam um som agudo, como o canto de um pdssaro ou o som de um apito.
2. Usem o corpo para fazer sons.
« Batam no peito ou nas coxas. O som ficou grave?
« Estalem os dedos ou batam palmas. O som ficou agudo?
3. Experimentem fazer som com objetos.
« Batam devagar na mesa ou em um tambor (grave).
« Batam duas colheres ou sacudam chaves (agudo)
4. Fagam o jogo do maestro.
« Se 0 maestro apontar para baixo, vocés fazem um som grave. Se ele apontar
para cima, vocés fazem um som agudo.
5. Qual foi 0 som mais grave que vocé criou ou descobriu? E o som mais agudo?
Escreva e desenhe a seguir.

perceberem diferengas de
altura sonora. Em seguida,
explore sons i

Som grave Som agudo

com coro e provoque a es-
cuta atenta com perguntas
como: Esse som ficou mais
grosso (grave) ou mais fino
(agudo)? Mais forte ou mais.
suave (fraco)?

Utilize também objetos
acessiveis da sala ou tra-
zidos de casa, como copos
pldsticos, colheres, papel
aluminio ou caixas. A diver-
sidade de materiais amplia o
repertdrio sonoro e convida
3 experimentago sensivel.

Finalize com o jogo do
maestro: o professor con-
duz a brincadeira apontan-
do para cima (som agudo)
ou para baixo (som grave),
e os estudantes devem res-
ponder com sons de acordo
com o gesto. A dindmica
promove atengdo, coorde-
nagéo e escuta coletiva.

Ao terminar, oriente os
estudantes a identificarem
o5 sons mais graves e mais
agudos que conseguiram
produzir e a representd-los
com desenhos na drea indi-
cada da pagina - um modo
de transformar a escuta em
imagem e expresso.

118

Aval

d0

A atividade desta pagina ¢ uma boa oportunidade de avaliagéo do desenvolvimento das ha-
bilidades dos estudantes ao longo do ano letivo,

Use este momento para observar o engajamento deles na atividade, a espontaneidade, a
compreensio das diferencas entre os tipos de sons, o modo como interagem com os colegas
e 0 trabalho coletivo. Nao deixe de levar em consideragdo outras avaliaces feitas de forma

| continua no decorrer do ano.

Diversificando

Avaliacao

as atividades deste boxe
podem ser utilizadas

para uma avaliacdo
formativa, observando a
capacidade dos estudantes
de mobilizar saberes
aprendidos, interpretar

a realidade local e se
expressar por multiplas

linguagens.

VOCE JA IMAGINOU USAR LUZES PARA CRIAR ARTE?

OBRA SEM TITULO

1971,DE DAN
FLAVIN. TUBO
FLUORESCENTE

 argumente algo

& CONVERSE COM SEUS COLEGAS i i i £ 2t
+ SE ESSAS LUZES PUDESSEM CONTAR UMA HISTORIA, QUAL SERIA?
+ VOCE ACHA QUE A LUZ PODE SER UMA FORMA DE ARTE? POR QUE?

Respost se que o estuda

uma obra de arte que 6 feita por luz.

CONHECENDO O ARTISTA

Dan Flavin foi um artista
conhecido por transformar
espagos usando luz fluores-
cente colorida. Suas obras
criam ambientes cheios de
cor e brilho, despertando
sensagdes e emogGes em
quem as observa.

Ao usar a luz como maté-
ria-prima, ele mostra como a
arte pode mudar o jeito como
vemos e sentimos um lugar.
Seu trabalho inspira os es-
tudantes a pensarem sobre
como a arte pode transformar
©oambiente ao nosso redor de
forma criativa e sensivel.

Apresente aimagem e de-
senvolva sobre as perguntas
propostas. Vocé pode suge-
i outras, como: O que vocé
vé nessa imagem? Parece
com algo que vocé ja viu na
rua ou em outro lugar?

Estimule respostas livres.
Oimportante é compartilhar
sensacdes e interpretacdes
pessoais. Em seguida, leia o
texto com a turma e desta-
que a biografia do artista.

Atividade

DAN FLAVIN FOI UM ARTISTA DOS
ESTADOS UNIDOS, NASCIDO EM 1933. ELE
USAVA LAMPADAS COLORIDAS, COMO AS
DE ESCRITORIOS OU CASAS, PARA CRIAR
SUAS ESCULTURAS. AS OBRAS DELE SAO
CHEIAS DE CORES E LUZES BRILHANTES,

E ELE AS COLOCA DE FORMAS DIFERENTES
PARA TRANSFORMAR OS LUGARES. O
ARTISTA MOSTRA COMO ALGO SIMPLES
PODE VIRAR ARTE. FALECEU EM 1996

DAN FLAVIN, FAMOSO POR
UTILIZAR LUZES EM SUAS OBRAS,

o

indicagdo de conteldos disponiveis
online que podem ser utilizados pelo
professor em sala de aula para auxiliar
no entendimento dos estudantes.

Diversificando
Indicago de video

Dan Flavin Corners, Barriers and Corridors [Dan Flavin: Cantos, Barreiras e Corredores).
Publicado pelo canal David Zwirner. Disponivel em: https://youtu.be/Arfj60Na-R8?si=_ce00ZSg-
manfvUFv. Acesso em: 17 jul. 2025.

O video mostra as instalagdes do artista Dan Flavin com luzes fluorescentes, destacando como
ele transforma os espagos usando cor e iluminago. £ uma oportunidade para explorar com os
estudantes como a arte pode influenciar a percepgdo e as emogGes em um ambiente.

Se possivel, proponha um
passeio pela escola para
que os estudantes obser-
vem a luz em cada lugar
por onde passam. Peca que
desenhem os efeitos que a
luz faz em objetos, cortinas,
chdo ou paredes da escola.
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artes cénicas, voltado a estudantes, artistas e profes-
sores de teatro.

VIANNA, Klauss. A danga. 3. ed. Sdo Paulo: Summus,
2005.

Propde uma abordagem sensivel da danga como ex-
pressao integral do corpo, relacionando movimento,
percepcao e pedagogia.

VIGOTSKY L. S. A formacao social da mente. 6. ed. S3o
Paulo: Martins Fontes, 1998.

Na obra Vygotsky destaca que o desenvolvimento cog-
nitivo da crianca ocorre por meio das interacdes sociais.
Ele introduz conceitos como a Zona de Desenvolvimen-
to Proximal e a mediacdo cultural, fundamentais para
compreender a aprendizagem na infancia.

VIGOTSKY, L. S. Psicologia da arte. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001.

Nesta obra, Vigotsky analisa a arte como um fenbme-
no psicoldgico e social, investigando como ela des-
perta emocdes e promove a formacdo da consciéncia.
Ao integrar estética e psicologia, o autor propde uma
compreensao da arte como experiéncia mediadora en-
tre o individual e o coletivo, revelando seu papel no
desenvolvimento humano.

VISCONTI, M.; BIAGIONI, M. Z. Guia para educagao
e pratica musical em escolas. S3o0 Paulo: Associacio
Brasileira de Musica, 2002.
Manual pratico com orientacGes para professores que
desejam aplicar atividades musicais



9“ 786560 2!

11265

0





